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IL LIBRO 


DEI SEGRETI 


IL LIBRO DEI SEGRETI 

^ risultanti dai pensieri 


Macchine incredibili defl’anno 1000 
ihn Khalqf al-Muradi 




NAPOLEONE E GLI ITALIANI 

Ancora dopo due secoli I’avventura italiana di Napoleone e oggetto di vivaci controversie. 

II saggio di Alain Pillepich e una ricostruzione dell’influenza del bonapartismo sulla nostra societa, 
sulla cultura e sulla vita quotidiana, dalle Campagne d’ltalia alia Restaurazione 

Libro a 9,99€ 


Risultanti dai pensieri 

II Libro dei Segreti risultanti dai pensieri e 
stato copiato nel 1266 da un originate dell’XI 
secolo di Ibn Khalaf al-Muradi". 

L'unico esemplare al mondo del manoscrit- 
to e conservato alia Biblioteca Medicea 
Laurenziana di Firenze. 

Ha un valore inestimabile perche presenta 
descrizioni e disegni di piu di trenta dispo- 
sitivi ingegnosi, compresi teatrini meccani- 
ci, orologi ad acqua, calendari automatici 
e macchine da guerra. In questo software 
interattivo per Windows™ per la prima vol- 
ta, le sue macchine sono state interpretate, 
spiegate e animate utilizzando la grafica 3D. 

■ Oltre 90 pagine interattive 

■ Zoom sui dettagli del manoscritto 
in alta definizione 

■ Piu di 30 macchine in 3D animate e 
interattive 

■ Testi con interpretazioni e traduzioni 


Napolconi’ c Rli luiliani 


ANCORA IN EDICOLA 


NON PERDEREI PROSSIMIAPPROFONDIMENTI. CHIEDI IN EDICOLA I LIBRI DI FOCUS STORIA! 






























LEONARDO 


V 


E un mito, anzi “il” mito che 
meglio rappresenta l’uomo 
rinascimentale e il genio 
italiano nel mondo. Un 
artista capace di spingere Michelangelo 
a superare se stesso. Un inventore 
che anticipo la robotica e la scienza 
aeronautica, uno stratega riluttante fino 
al pacifismo, un naturalista capace di 
scrutare a occhio nudo nei segreti del 
corpo umano, e di restituirceli svelati. 
Un appassionato uomo di teatro. 

Certo, Leonardo da Vinci e tutto 
questo. Ma quanto la sua personality sia 
dawero affascinante e contraddittoria 
lo scoprirete in questo numero di 
Focus Storia Collection , che si awale 
anche delle ricostruzioni del gruppo 
Leonardo3 per gettare nuove luci sul 
toscano piu celebre del pianeta. 

Jacopo Loredan direttore 



che Leonardo 
intornoal 
1490. Raffigura la 
perfezione delle 
>orzioni secondo 
classico. 


n INTERVISTA 

Geniale, poliedrico, originalissimo... 
inevitabile che Leonardo sia 
Titaliano” per eccellenza. 

K ILVEROVOLTO 
DELLA GIOCONDA 

Esami del dna e ricostruzione facciale: 
il ritratto piu famoso di tutti i tempi 
al vaglio della moderna scienza forense. 

BD IL TACCUINO 

DELLE MERAVIGLIE 

Il Manoscritto B e la piu antica raccolta 
di appunti di Leonardo che ci e 
pervenuta. Un documento eccezionale, 
che oggi torna in vita grazie 
alle ricostruzioni al computer. 

Mm AFFAMATO DI SAPERE 

Leonardo fu sempre pronto a sfruttare 
ogni occasione di lavoro pur di 
continuare a sperimentare: fu un 
genio anche per questo. 



LA RINASCITA DELUUOMO 
Nel ’400, in Italia, si verified un 
fenomeno ancora oggi in parte 
inspiegabile: un’esplosione di genialita. 

El ANNO DOMINI 1500 

Quanti erano, come vivevano, 
che cosa mangiavano gli italiani 
al tempo di Leonardo. 

E9 LALTRO LEONARDO 

Chi era Francesco di Giorgio Martini, 
il senese che ispiro il genio di Vinci. 

ESI TUTTI GENI! 

Da fra Pacioli al Brunelleschi, alcuni 
“cervelloni” che fecero grande l’ltalia 
fra Quattrocento e Cinquecento. 

El LAEREO DI LEONARDO 

Nel Codice del volo e’e il progetto di 
una macchina in legno e lino (o seta), 
simile a un moderno aliante: ecco la sua 
ricostruzione al computer. 


C0PERTINA: LE0NARD03/LEEMAGE 


M0NDAD0RI/LEEMAGE 



































LEONARDO 


MOBILI E ROTANTI 

Ottimo ingegnere idraulico, Leonardo 
penso a come attraversare i fiumi senza 
rischi. In tempi di pace e di guerra. 

ED TORCHI, CAMINI E GRU 

In molti settori lo scopo di Leonardo 
era automatizzare, per rendere 
il lavoro meno faticoso. 

El DAL PEDALO 

ALLA CORAZZATA 

Innamorato delfacqua, Leonardo 
progetto pompe, cisterne, catamarani e 
addirittura fantenato del sottomarino. 

IE IL MAESTRO LEONARDO 
DA VINCI 

NelParte, raggiunse obiettivi che 
sembravano impossibili: riusci a 
dipingere l’aria, la voce, la sorpresa... 
insomma l’“invisibile”. 

mm ANGHIARI, 

CACCIAAL TESORO 

Doveva essere il suo capolavoro. Ma la 
Battaglia di Anghiari si rovino e ando 
perduta. O forse no? 

El CHE FINE HANNO FATTO? 

Le opere di Leonardo? Perse, rubate, 
fatte a pezzi e poi ricomposte, sparite 
e poi ritrovate... 

mm MEGLIO DI UNA TAC 

Il confronto con le tecniche moderne 
dimostra quanto fossero accurati 
i disegni anatomici del Maestro di Vinci. 

El NATURALISTA PER HOBBY 

Leonardo comincio a studiare il creato 
per poterlo dipingere meglio. Poi, pero, 
si accorse che c era tanto da scoprire... 

E3 ERETICO? FORSE SI 

Simboli occulti nel Cenacolol Assurdo. 
Ma nella sua Vergine delle rocce , 

Leonardo ha inserito un messaggio non 
proprio “ortodosso”. 



EZ9 LEOZELIG 

Non solo capolavori. Leonardo fu anche 
un grande intrattenitore: ecco le sue 
trovate piu originali. 

EZH LO SPIELBERG 

DEL RINASCIMENTO 

Scenografie mobili e grandiosi effetti 
speciali: le regie di Leonardo lasciavano 
a bocca aperta. 

BE ANCHE I GENI SBAGLIANO 

Disegni perfetti e studi geniali? Quasi 
tutti, ma fra tante attivita, anche a lui e 
capitato di fare qualche “cappellata”. 

Em LE ARMI DI UN PACIFISTA 

Leonardo progetto bombarde a proiettili 
esplosivi, carri armati, cannoni a vapore, 
catapulte. Eppure non amava la guerra. 

EEQ GENERALE LEONARDO 

Come sarebbe cambiata la Battaglia 
di Fornovo del 1495 se in campo 
ci fossero state le armi leonardesche? 

Mm L’ESERCITO DEI ROBOT 

Il genio toscano nascose forse 
nel Codice Atlantico le istruzioni per 
costruire un’armata di automi. Ma 
alcuni studiosi le hanno decifrate. 

wm LA CITTAIDEALE 

Leonardo fu anche un originale 
urbanista, in grado di progettare 
quartieri aweniristici. 

EE UN FIUME DI IDEE 
Sull’Adda, in Lombardia, 
sperimento soluzioni rivoluzionarie 
in campo idraulico ed energetico. 

Che ammiriamo ancora oggi. 

EE QUIVISSE UN GENIO 

Tra piccoli borghi e grandi citta, 
sulle orme di un uomo che non 
si fermava mai. 

EE LETTURE 
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Sei pronto a entrare nella Storia? 







SCOPRIRE IL PASSATO, CAPIRE IL PRESE _- 


I signori greci defNil 
Tolomei: intrighi 
e incest! alfonlRia 
delle piramidi 
Dentro la biblioteca 
di Alessandria 
La vendetta 
di Augusto 


QUANDO L'EGITTO 1NCONTRO ROMA | 


E GLI ULTIMI 


IN PfU.., 

• America Anni '60; 
I'epopea deil'Lsd 

• Giappone: come 
Tim pe rat ore rottamo 
gli ultimi samurai 

•- Medioevo: a tu per 
tu con la peste nera 


ARBITRI vfe[Si 

Dai gladiator! ai ( 
20 seeoli di clam. 


FEDERICO II 
DI PRUSSIA 
Musicista, generate 

e mecenate: it 
sovrano che nel 
Setteoentocred 
(controvoglia) la 
Grande Germania 



FOCUS STORIA. OGNI MESE L0 SPETTAC0L0 DEL PASSATO 


DISPONIBILE ANCHE IN VERSIONE DIGITALE SU flUIM Qggjg r amazon 







■ L'INTERVISTA 


Geniale, poliedrico , ORIGINALISSIMO... 


LEROE DEGLI 


ue giovin par d’etade 
I ^ e par d’amori Leonar- 
I W do da Vinci e il Peru- 
^ ^ sino”. cosi e scritto in 

un elenco di artisti di grido tratto da una 
cronaca a rime del padre di Raffaello, 
Giovanni Santi, in visita a Firenze. Cor- 
reva l’anno 1468 e Leonardo aveva solo 
16 anni, eppure il suo nome era gia indi¬ 
cate, accanto a quello del Perugino. Se- 
condo alcuni storici, questo documento 
costituisce la prova che Fartista di Vin¬ 
ci fu awiato alia pittura molto prima di 
quanto si pensasse. E Finizio (gia trion- 
fale) della carriera delFuomo che e di- 
ventato il simbolo stesso del genio e Fin- 
carnazione del Rinascimento italiano. 
Leonardo mori a 67 anni, nel 1519, la- 
sciando dietro di se intuizioni, scoperte 
e capolavori d’arte. Ne abbiamo parlato 
con lo storico del Medioevo Franco Car- 
dini, che vive e lavora a Firenze, la citta 
in cui Leonardo si formo. 

Possiamo considerare Leonardo da 
Vinci una sorta di “eroe” della cultura 
occidental? 

«Si, ma senza esagerare, magari co¬ 
me fece Hitler, che lo defini la massima 
espressione della razza ariana. Leonar¬ 
do era fondamentalmente un artigiano e 
uno sperimentatore che tornava sui suoi 
studi e sulle sue opere molte volte, di- 
mostrando che si metteva continuamen- 
te in discussione. Un altro aspetto deci- 
sivo, per definire il suo genio, e che vis- 
se a lungo, molto di piu della media dei 
suoi contemporanei. E do gli permise di 
accumulare conoscenza ed esperienza». 

Nel 1469 era a Firenze, nel 1482 a Mi¬ 
lano. Alla caduta di Ludovico il Moro, si 
sposto a Mantova e Venezia. Nel 1502 
fu al servizio di Cesare Borgia e poi an- 
cora a Firenze; nel 1506 di nuovo a Mi¬ 
lano, ma con i francesi. Nel 1513 si tra- 
sferi a Roma al servizio del pontefice. 
Infine, si reco in Francia come pittore e 
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ILSUOVERO 

VOLTO? 


alia Biblioteca Reale 
di Torino. In alto a 
destra, il disegno di un 
feto umano nell'utero. 
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inevitable che Leonardo sia “I’italiano” per eccellenza 


ITALIANI 



Franco Cardini, 73 anni, fiorentino, 
e professore emerito di storia medievale alia 
Scuola Normale Superiore. Autore di numerose 
pubblicazioni (saggi, biografie, romanzi) e 
considerato uno dei maggiori storici italiani. Nel 
1994 ha vinto il premio"Tevere" per la Storia. 


ingegnere del re. I continui spostamenti 
erano dovuti a un po’ di opportunismo? 

«Leonardo e sempre stato al servizio di 
chi gli permetteva di lavorare. Non pen- 
sava airaccumulo di denaro, ma ai mez- 
zi che gli consentivano di continuare la 
sua opera: legno, metallo, pietre pregia- 
te e carta erano indispensabili per i suoi 
progetti, ma costavano molto. Leonar¬ 
do, insomma, era “un cane sciolto” fuo- 
ri dai giochi di potere, che pero dispone- 
va di una squadra efficiente di collabora- 
tori. Veniva chiamato perche era bravo». 

Subi un processo per sodomia insie- 
me ad altre persone e pare che da giova- 
ne fosse innamorato del Perugino. 

«La sua omosessualita e molto proba- 
bile. Gli omosessuali erano alFepoca piu 
tollerati nei Paesi cristiani che fra ebrei e 
musulmani. NelFItalia medioevale era¬ 
no molti: Dante rivelo che il suo mae¬ 
stro, Brunetto Latini, era omosessuale, 
rischiando cosi di far intendere che lo 
fosse anche lui, dato che i rapporti ses- 
suali fra maestri e allievi erano frequenti». 

Leonardo fu pero autore di disegni 
“scandalo”, come YAngelo incamato , di- 
segnato con il seno e il fallo eretto (v.fo- 
to e riquadro a pag. 95). 

«Un disegno meno scandaloso di 
quanto si pensi: erano innumerevoli, da 
secoli, le discussioni sul sesso degli angeli 
e sulla loro capacita di unirsi sessualmen- 
te alle donne. Un tema che puo avere in- 
teressato Leonardo, insieme alia condi- 
zione delFermafrodita». 

A Roma lo accusarono di essere un ne- 
gromante, e per questo fu cacciato. 

«I1 trafugamento di cadaveri, che usa- 
va per studiare Fanatomia, o la cottura 
di occhi come uova sode (tecnica impie- 
gata per conservarli) portarono qualcu- 
no a pensare che adottasse pratiche ma- 
giche. Fu pero Fopinione pubblica a far- 
lo allontanare da Roma. Non ci furono 
condanne da parte del tribunale ecclesia- 


stico, che non vide nulla di diabolico in 
quelle pratiche, e nemmeno da parte del 
tribunale civile». 

Che cosa pensa del libro II codice da 
VincP. 

«I1 grande sbaglio dell’autore e aver 
detto che si e rifatto a documenti storici. 
Gli storici seri escludono che Leonardo 
facesse parte di una setta». 

Alcune ricerche ( v: articolo a pag. 88) 
indicano pero che Leonardo utilizza- 
va simboli eretici tipici del neoplatoni- 
smo e dello gnosticismo (due filosofie 
ascetiche che mettevano in discussione 
il dio biblico). 

«Una cosa e certa: se Leonardo avesse 
realizzato alcuni dei suoi quadri un seco- 
lo dopo, doe ai tempi della Controrifor- 
ma, Finquisizione lo avrebbe sicuramen- 
te arrestato e condannato. Ma a caval- 
lo fra il XV e il XVI secolo la Chiesa era 
molto piu elastica. Un cardinale che aves¬ 
se compreso il messaggio di un quadro 
gnostico si sarebbe piu stupito che scan- 
dalizzato, di fronte alForiginalita e alia 
cultura del pittore. In quegli anni Marsi- 
lio Ficino tradusse il Corpus Hermeticum 
di Ermete Trismegisto, un testo neopla- 
tonico che ebbe successo. E molto pro- 
babile che Leonardo conoscesse le opere 
di Ficino, e che si trovasse a suo agio con 
i simboli gnostici, ma da qui a immagi- 
narlo impegnato in dispute religiose, set- 
te e messaggi segreti... 

«Certo, era un “cristiano inquieto”: ve- 
deva nella natura Fordine delle cose, con 
atteggiamento un po’ panteista (il credo 
per cui in tutti i particolari del creato si 
trova la divinita). Lo si potrebbe defini- 
re un “neoplatonico”, come Ficino, ma 
“moderato”». 

Come Platone, Leonardo sosteneva 
che la pittura e lo specchio della natura. 

«Si, ma lo specchio cambia la scena a 
seconda di come si muove. Ed e questo 
Faspetto poetico di Leonardo: il rappor- 



to fra Fintuito tipico delFartista e la sua 
esplorazione scientiflca, per formulare te- 
orie e tecniche da applicare alFarte». 

Era pero un poeta che costruiva mac- 
chine da guerra... 

«Probabilmente Leonardo risponde- 
rebbe che la societa si regge sui conflit- 
ti e che ai suoi tempi non c’era la demo- 
crazia che potesse regolarli. La guerra era 
la conseguenza inevitabile dei fallimenti 
diplomatici. Del resto, le macchine che 
progettava servivano piu a impaurire il 
nemico che a far vittime». 

Qual e il vero difetto di Leonardo? 

«La sua curiosita portata alFestremo 
che lo faceva diventare esperto di tut- 
to, non sempre con grandi risultati. Oc- 
cupandosi di troppe materie ha lasciato 
tante opere e progetti incompiuti (per 
esempio, YAdorazione dei Magi e la Bat¬ 
taglia di Anghiari )». 

Quale immagine preferisce per riassu- 
mere il carattere del personaggio? 

«Nel film Non ci resta che piangere , 
Troisi (che proviene dal futuro) park a 
Leonardo del treno, che naturalmente il 
genio toscano non ha mai visto. Alla fi¬ 
ne del film, pero, si scopre che Leonardo 
e riuscito a costruirlo». • 

Franco Capone 








II vero volto della 

GIOCONDA 


Esami del DNA e ricostruzione facciale: 
il ritratto PIU FAMOSO di tutti i tempi 
al vaglio della scienza FORENSE 


L a risposta arrivera a settembre. E allora, 
infatti, che dovrebbe essere completata 
Panalisi del dna sugli otto resti mortali 
emersi nel 2012 dagli scavi nell’ex con- 
vento di Sant’Orsola, a Firenze. 

A caccia di prove. Tra di essi potrebbero esser- 
ci le spoglie di Lisa Gherardini, moglie di France¬ 
sco del Giocondo e modella, secondo la tradizio- 
ne, per il quadro piu famoso della storia dell’arte: la 
Gioconda , appunto. Questo, perlomeno, e quanto 
si augura Silvano Vinceti, Puomo a capo del team 
di storici, archeologi, antropologi e genetisti che 
studia il caso. «Tre scheletri sono risultati compa- 
tibili con Feta alia quale e morta Lisa Gherardini», 
spiega Vinceti. «Su due abbiamo eseguito il test del 
carbonio-14, dal quale risulta che sarebbero di epo- 


ca leggermente precedente, ma il risultato potreb- 
be essere stato alterato da due importanti incen- 
di che hanno colpito il sito nel Seicento, mentre il 
terzo e troppo delicato e lo stiamo sottoponendo 
soltanto al test del dna». Per sicurezza, comunque, 
il test sara effettuato su tutti e otto i corpi, e il dna 
sara confrontato con quello del marito e del figlio 
della Gherardini, i cui corpi sono stati riesumati 
quest’anno dalla Basilica della Santissima Annun- 
ziata a Firenze e identificati con certezza. 

Viso da ricostruire. Che Lisa sia stata l’ispi- 
ratrice di Leonardo per questo quadro - non a ca¬ 
so noto come Monna (da “Madonna”, nel senso di 
“Signora”) Lisa - e dato per scontato dai piu, a co- 
minciare dallo storico, artista e architetto aretino 
Giorgio Vasari (1511-1574), che ne fece riferimen- 



















CHI ERA DAVVERO? 

Tre particolari della Gioconda. 

Gli studi in corso puntanoa 
confermare I'identita della 
nobildonna che fece da modella, 
tradizionalmente ritenuta 
Lisa Gherardini, mogliedi 
Francesco del Giocondo. 



to nei suoi scritti. Manon ce laprovadefinitivae 
non manca chi avanza qualche dubbio. 

Riguardo a Vinceti, invece, ce da dire che e un 
personaggio controverso, con un lungo curriculum 
di studi ambiziosi e contestati: da quelli sul (pre- 
sunto) cadavere di Caravaggio alia ricostruzione del 
volto di Pico della Mirandola. Questa volta la po- 
sta in gioco e particolarmente alta, perche Feven- 
tuale identificazione del corpo di Lisa Gherardini 
awierebbe la parte piu fantasiosa e discussa della 
ricerca: una volta trovato il cadavere, infatti, sareb- 
be possibile ricostruire i tratti somatici della donna 
grazie alle tecniche della moderna scienza forense, 
e confrontarlo con il dipinto. Tutto questo potreb- 
be smentire o confermare varie teorie, e in partico- 
lare una precedente indagine di Vinceti, che mol- 
ti storici dell’arte guardano, per usare un eufemi- 
smo, con diffidenza. Il vulcanico studioso, infat¬ 
ti, sostiene di aver individuato, nelle pupille della 
Gioconda, le lettere “L” e “S”. A suo parere, infat¬ 
ti, i modelli ritratti nel quadro sarebbero due (rap- 
presentati dalle due lettere), fusi insieme: quello di 
Lisa Gherardini (la “L”), appunto, e Gian Giaco¬ 
mo Caprotti detto Salai (la “S”), allievo di Leonar¬ 
do. Quest'ultimo compare anche in altri quadri, 
come il S. Giovanni Battista e la Monna Vanna , o 
nel disegno dell’ Angelo incarnato , figura androgi- 
na per eccellenza. 

A chi lo accusa di eccessiva disinvoltura, sia nell’u- 
so degli strumenti d’indagine, sia nelfidea di coin- 
volgere la stampa fin dalla prima fase degli scavi, 
Vinceti risponde: «Sono critiche che piovono contro 
un modo nuovo di fare le cose da parte di chi e abi- 
tuato a quelli vecchi. Ma attirare l’attenzione della 
stampa di tutto il mondo, come siamo riusciti a fa¬ 
re in questo caso, ci permette anche di finanziare le 
nostre ricerche senza pesare sulle casse pubbliche». 
Per la cronaca, gran parte degli scavi e degli esami al 
geo-radar pagati dalla Provincia di Firenze per Tex 
convento di Sant’Orsola erano gia stati delibera- 
ti prima che Vinceti si inserisse nella ricerca con un 
colpo di fortuna, narrato come in un thriller nel suo 
libro Alla ricerca della Gioconda (Armando editore). 

Tecniche da Fbi. Se giungessero le conferme 
sperate, per Finizio delFanno prossimo dovremmo 
avere il volto ricostruito della presunta Monna Li¬ 
sa. A chi contesta Faffidabilita del metodo, Vinceti 
replica: «Useremo due metodologie: una classica, 
che si awale di uno scultore, con un margine d’er- 
rore del 5-8%, e un altra che sfrutta un software, 
utilizzata oggi dalFFbi con risultati di successo nel 
99% dei casi». E se le perplessita sono legittime, gli 
elementi di novita sono tali che sarebbe impossi¬ 
ble trascurarli. Vedremo con quale espressione ac- 
cogliera i risultati Lisa Gherardini. • 

Federico Bona 
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SPECIALE 


II TACCUINO 


delle meraviglie 


IIManoscritto B e la PIU ANTICA RACCOLTA 
di APPUNTI di Leonardo che ci epervenuta. 

Un documento eccezionale, che oggi torna in vita grazie 
alle ricostruzioni AL COMPUTER 


D a buon disegnatore e osservatore qual 
era, Leonardo aveva sempre con se una 
penna o una sanguigna (all’epoca non 
esistevano matite) e un foglio su cui 
prendere appunti, annotare quanto vedeva in gi¬ 
ro, riportare riflessioni, progetti, idee di ogni tipo. 

Migliaia di pagine. Molte di quelle pagine sono 
andate perdute, ma molte altre - e fortunatamente 
sono la maggior parte - sono arrivate fino a noi, rag- 
gruppate in vario modo in manoscritti e codici (co¬ 
me il CodiceAtlantico o il Codice sul volo degli uccelli). 

Tra tutti i documenti di Leonardo, il piu antico 
(insieme al Codice Trivulziano , conservato al Castel- 
lo Sforzesco di Milano) e il Manoscritto B , che ori- 
ginariamente conteneva cento pagine. Leonardo lo 
scrisse tra il 1487 e il 1490, quando aveva 35-38 an- 
ni e viveva nella citta lombarda. Questo documen¬ 
to e straordinario, perche mostra tutto Pentusiasmo 


e la creativita del giovane artista, che gia qui anno- 
tava idee che poi avrebbe sviluppato negli anni ma- 
turi della sua vita. I suoi studi utopistici sulla citta 
ideale, che costituiscono una parte importante e ca- 
ratterizzante, sono illustrati nell’articolo a pag 124. 

In mostra. Ma nel manoscritto c’e anche altro: in 
queste pagine vi presentiamo le ricostruzioni in 3D 
di alcune tra le idee piu sorprendenti, frutto di un ap- 
profondito studio dei ricercatori di Leonardo3 (e nei 
prossimi mesi e prevista l’uscita di un cofanetto con 
dvd e facsimile del taccuino originate). I loro lavo- 
ri piu recenti - di cui molto troverete nelle pagine di 
questo numero - sono esposti nella mostra II Mon- 
do di Leonardo, a Milano fino al 31 ottobre 2015, in 
piazza della Scala, a pochi metri dalla statua ottocen- 
tesca di Leonardo scolpita da Pietro Magni. A pag. 
17, troverete un coupon per un ingresso scontato del 
50%, valido fino al 31 ottobre 2014. • 


FRAMMENTATO 

ERICOSTRUITO 

In alto a sinistra, 

ricostruzione 
al computer del 
taccuino di Leonardo, 
che conteneva 100 
pagine. Di queste, 

84 sono raccolte 
nel Manoscritto B 
conservato a Parigi, 

10 sono diventate il 
Codice Ashbumham 
ele altre sono state 
ricostruite tra mite 
testimonianzee 
documenti. 
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L'uomo libellula 


L eonardo efamoso 
per i suoi studi sul 
volo. Ma unadelle 
prime macchine volanti 
che progetto era questa, 
descritta nel fog lio 79r 
eispirataal volodi una 
libellula (il cui studio si 
trova nella pagina prece- 
dente, il foglio lOOv). 

E una macchina straor- 
dinaria, che si poteva 
azionare con le mani e con 
i piedi,«ancheseecon le 
gambe che si poteva eser- 
citare una spinta maggio- 


re», nota Mario Taddei, 
autore dello studio e della 
ricostruzione. 

Sviluppi successivi. 
Peccato, pero, che non 
potesse funzionare: «Era 
una delle sue prime idee 
sul tema», spiega Taddei. 
«Solo piu tardi Leonardo 
cap] che la meccanica 
del volo degli insetti non 
si poteva applicareagli 
esseri umani,esviluppo 
macchine piu efficaci ispi- 
rateal volo degli uccelli 
(v. articolo a pog. 44)». 
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compaiono MOLTE 
IDEE che Leonardo 
avrebbe SVILUPPATO 
neqli anni successivi 
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Nel manoscritto 













Lavorare la pietra 

el Manoscritto B 
Leonardo affronto 
untematipico 
dell'urbanistica rinasci- 
mentale: la pianificazione 
di una"citta ideale" 

(' v.apog. 124).E lofece 
considerando anche le 
macchine da usare per la 
costruzione, come questa 
descritta nel foq lio51v . Si 
trattava di un trapano per 
forare le pietre, azionato 
dalla forza muscolare. Un 
operaiotirava lacorda, 
mettendo in rotazione un 
asseal quale (nella parte 


alta) era collegata una ruo- 
ta che faceva da volano. 
Alterminedell'opera- 
zione, grazieall'inerzia 
del volano, la macchina 
continuava a girare, facen- 
do riavvolgere la corda in 
senso inverso al prece- 
dente. Aquesto punto 
si poteva ricominciare, 
garantendo la continuity 
dell'azione del trapano. 
Punta calda. In basso, c'era 
un contenitore per I'acqua 
necessaria a raffreddare la 
punta (che, altrimenti, si 
sarebbe fusa). 
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Alcune ANNOTAZIONI sono idee 
(e invenzioni) ORIGINALI, 
altre sono APPUNTI dei libri 
sui quali STUDIAVA 
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N el repertorio 

delle ideedi guerra 
leonardesche non 
poteva mancare la ver- 
sionedell'epocadi quelli 
che oggi sono gli "uomini 
rana", ossia i sommozzato- 
ri della Marina, con tanto 
di pinne, salvagentee 
mano palmata (I'ana- 
logodi una pinna). Un 
disegno che compare nel 
fog lio 81 v . 

Solo appunti, ma... Non 

bisogna, pero, pensare 
che si trattasse di una sua 
invenzione: «Leonardo 


stava studiando I'equi- 
paggiamento perfetto 
degli"uomini rana", dagli 
antichi Romani al Medioe- 
vo», spiega MarioTaddei, 
«e riprese questi disegni 
dal Trattato diarchitettura 
civile e militare del con- 
temporaneo Francesco di 
Giorgio Martini: si trattava 
di appunti di studio. La 
cosa piu interessante, 
pero, e che quest'idea 
gli form I'ispirazione per 
la macchina volante che 
avrebbe sviluppato in 
seguito». 
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manoscritto e la prima che 
Leonardo disegno. Contiene 
una FARFALLA, un 

pipistrello, un pesce volante 
e una LIBELLULA 


riA 


Q uesta originate in- 
venzione non e tra 
le piufamosedi 
Leonardo, ma certamente 
tra le piu sorprendenti. 

Ad acqua. Disegnata nel 
fog lio20v, e I'antenata 
della moderna radiosve- 
glia, edera azionatada 
unorologioad acqua. II 
liquido, cadendoda un 
imbuto in legno dotato di 
un piccolo orifizio, andava 
a cadereead accumu- 
larsi in un secchio. Fino a 
quando, alle prime luci del 
mattino o in un altro mo- 


mento prestabilito, il peso 
diventava sufficiente ad 
azionare la leva. II secchio, 
allora, cadeva in basso (lo 
spostamento dell'acqua 
all'interno del contenito- 
re, tra I'altro, contribuiva 
ad accelerare questa fase), 
facendo sollevare la parte 
opposta del meccanismo, 
dov'erano poggiati i piedi 
del dormiente. In questo 
modo si veniva svegliati 
al momento opportuno, 
dolcemente, con un 
discreto sollevamento 
delleestremita. 


r tf Aiy frflT'lT* 


fit**- i-f 


riHAlI, 


T'J A 

rttMlf >> 


/.ULTIMA PAGINA del 















/'.W'A'i 

\A* 

\AA/V;w ( 
^ vA XAV 
t/'MA -t 


, -*v 


*N‘ 


Jy.-S’*'*&•■')-*«'■” 

l„rt~"' , '-*-*‘'^ix , )‘ 
, ( ,^ S-.P -n' -***“ 

w 




/kit* 


La palla incendiaria 


F antasia artistica e 
pianificazione bel¬ 
lied si mischiano in 
modo micidiale in questa 
invenzione di Leonardo 
descritta nel fog lio4r . 

Mix esplosivo. Si tratta di 
una sfera di circa un metro 
di diametro, presumibil- 
mente,cheairinterno 
conteneva polvere da 
sparo circondata da canne 
(orientate verso I'esterno) 
eda panni di lino imbe- 
vutidifuocogreco (un 
mix di sostanze esplosive 
usatodai bizantini). 


La sfera veniva incendiata 
e lanciata nel campo ne- 
mico. Atterrando, a causa 
dell'urto con ilterreno, 
le canne facevano aprire 
il contenitore interno, 
dando fuoco alia polvere 
da sparo. 

Risultato: i panni incen- 
diati andavano in fran- 
tumi e venivano sparati 
in tutte le direzioni: «Si 
otteneva un effetto simile 
al moderno napalm», dice 
MarioTaddei, «questa e 
una delle trovate piu dia- 
bolichedi Leonardo». 
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COUPON PER L’INGRESSO SCONTATO IN MOSTRA 

Questo coupon in originale (non sono valide copie ne riproduzioni di alcun tipo) da diritto a uno sconto 
del 50% sul biglietto intero di 12 euro di ingresso alia mostra II Mondo di Leonardo - in cui troverete le 
invenzioni di questo articolo e molto altro - aperta tutti i giorni dalle 10:00 alle 23:00 in Piazza della Scala 
(ingresso Galleria Vittorio Emanuele) a Milano e vale una sola volta e per una sola persona. 

Deve essere presentato direttamente in biglietteria assieme alia rivista e non va ritagliato. 

Non e valido per sconti su altre tipologie e/o tariffe di biglietto, e non e cumulabile con altre campagne. 

II coupon scadra inderogabilmente il 31/10/2014. 
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Leonardo fu sempre 
pronto a sfruttare ogni 
OCCASIONE di lavoro 
pur di continuare a 
SPERIMENTARE; fu 
un genio anche per questo 

M entre varcava la soglia del Castel- 
lo di Amboise (in Francia), portan- 
do con se la Gioconda e gli insepa- 
rabili appunti, Leonardo trepidava 
di gioia. Era il 1517 e alia veneranda eta di 65 an- 
ni aveva finalmente trovato il mecenate che cerca- 
va. Il re di Francia Francesco I di Valois lo aveva 
nominato ‘ premierpeintre, architecte, et mecanicien 
du Roi\ doe “primo pittore, architetto e ingegne- 
re reale”. Il che significava uno stipendio annuo di 
un paio di migliaia di scudi, oltre a vitto e allog- 
gio. Era il degno coronamento di una vita di viag- 
gi e di lavori disparati, al servizio degli uomini piu 
potenti. Lavori il cui unico scopo era finanziare i 
propri studi in tutti i possibili campi del sapere. 

A bottega. La fame di conoscenza che lo por- 
to a sfruttare ogni occasione di lavoro che la vita gli 
offri (e lo spinse a cercarne sempre di nuove) carat- 
terizzo Leonardo fin da piccolo. Se ne accorse pre¬ 
sto il padre, Piero, rispettato notaio ben introdotto 
negli ambienti fiorentini (poteva annoverare anche 
i Medici tra i suoi clienti). Fu lui, intorno al 1470, 
ad accompagnare quel suo figlio illegittimo, ancora 
adolescente, in una delle botteghe piu importanti 
del tempo, quella di Andrea del Verrocchio. 

Qui il ragazzo imparo subito a risolvere problemi 
pratici come quelli affrontati quando ebbe fincari- 
co di porre sulla cima della cupola di Santa Maria 
del Fiore f enorme palla di rame dorata che la bot¬ 
tega aveva fuso. Ma qui, soprattutto, si cimento per 
la prima volta con la pittura, con risultati da subito 
sorprendenti. Come nel suo intervento sul Battesi- 
mo di Cristo , classico esempio di allievo che supera 
il maestro: f angelo dipinto da Leonardo, dai colori 
piu fluidi e dalf angolazione innovativa, era decisa- 
mente meglio riuscito di quello vicino, del Verroc¬ 
chio. Racconta il Vasari che il maestro fu cosi umi- 
liato che decise di <( non toccarpiu colon \ Nello stes- 
so periodo Leonardo dipinse XAnnunciazione , qua- 
dro che, pur con qualche ingenuita, contiene gia 
tutti gli elementi che lo faranno distinguere dai suoi 
contemporanei: dalla particolare disposizione delle 
figure al paesaggio che si vede sullo sfondo. 
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SCALA (4) 



Nel 1476 fit accusato di SODOMIA con altri allievi del Verrocchio. 


Certo e che quando - verso il 1475 - dipinse il 
ritratto di Ginevra Benci (rampolla di banchieri) 
quel giovane pittore che dipingeva “alia fiammin- 
ga” era gia una celebrita per la borghesia fiorentina. 

Piove lavoro. Ma Leonardo non voleva limi- 
tarsi a dipingere. Si era gia cimentato con il dise¬ 
gno tecnico, reinterpretando con nuove applicazio- 
ni le macchine della tradizione medioevale e, anco- 
ra prima, romana (come leve, carrucole, piani in- 
clinati). Cosi si lancio in progetti visionari, come 
sollevare il Battistero di Firenze, per aggiungervi al¬ 
ia base una scalinata. 

Fra tante commissioni, che ormai non gli man- 
cavano, comincio a lasciare a meta diverse opere. 
Nel 1478 gli fu chiesto di realizzare la pala d’altare 
della Cappella di San Bernardo in Palazzo Vecchio: 
non la porto mai a termine. E incompiuti rimasero 
sia il San Gerolamo sia XAdorazione dei Magi , com- 
missionatagli dai monad di San Donato a Scope- 


to, che fu poi abbandonata con altri oggetti in casa 
dei Benci. Secondo i biografi tanta inconcludenza 
si doveva al fatto che Leonardo, ormai stanco di Fi¬ 
renze, stava cercando nuovi lidi. 

La citta delle opportunity. Nel 1482 Lo¬ 
renzo de’ Medici decise di mandarlo a Milano, al¬ 
ia corte di Ludovico il Moro, forse come segno dei 
buoni rapporti tra le due cord, forse per timore 
di essere travolto dalla politica espansionista del 
duca di Milano. Per Leonardo la possibilita di en- 
trare in contatto con quella che stava diventando 
una delle piu importanti corti d’Europa fu unoc- 
casione d’oro: Milano si trovava al centro di una 
regione nella quale non mancavano le opportu¬ 
nita di mettere in pratica le sue conoscenze tec- 
niche, per esempio nella regolazione delle acque 
convogliate nella estesa rete di canali che il Mo¬ 
ro stava facendo costruire per alimentare le tante 
tessiture. Per avere piu possibilita di farsi accettare 


TANTI PROGETTI 

In alto a sinistra, 

due studi peril 
monumento equestre 
a Francesco Sforza 
(mai realizzato): il 
colossale cavallo in 
bronzoeunostampo 
perlafusione. 

Sopra, da sinistra, 

YAdorazionedei 
Magi (olio sutavola, 
incompiuto), 
conservato nella 
Galleria degli Uffizi, 
a Firenze; iI ritratto di 
un giovane (forse lo 
stesso Leonardo) in 
un particolare dello 
stesso quadro. 
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Ma LACCUSA fu poi archiviata 


COMEPLATONE 

Sopra, un ritratto 
settecentesco di 
Leonardo: fu a lungo, 
eatorto, ritenuto 
un autoritratto. 

In alto a destra, 

particolare della 
ScuoladiAtenedi 
Raffaello, un affresco 
all'internodei 
Palazzi Apostolici, in 
Vaticano. Nel dipinto, 
con le vesti rosa nel 
ruolo di Platone, 
Leonardo alzaildito 
perinsegnare. 


dal Moro, Leonardo si fece scrivere una lettera di 
presentazione (v. riquadro a destra) in cui mette- 
va in luce le proprie capacita come ingegnere mi- 
litare. Anche se, in cuor suo, considerava la guer- 
ra una “pazzia bestialissima”. 

Di testa sua. A Milano la sua personality indi- 
pendente si ando definendo. Lo dimostra la storia 
del primo dipinto milanese. II priore della Confra- 
ternita laica delllmmacolata Concezione gli com- 
missiono una pala d’altare: doveva rappresentare la 
Vergine in primo piano in un ambiente montano, 
vestita con un abito di broccato oro e azzurro, con 
il Bambino, un gruppo di angeli e due profeti. II ri- 
sultato, la Vergine delle rocce , era pero ben diverso. 
L’episodio rappresentato (l’incontro tra i piccoli 
Gesu e san Giovanni Battista narrato nella Vita di 
Giovanni secondo Serapione ), nonche il modo inno- 
vativo in cui Leonardo lo dipinse, scandalizzarono i 
committenti, che lo ritennero eretico. 



Quel posto sara mio 


D ecisamente 
scaltro.Quan- 
do si reco da 
Ludovico il Moro, nel 
1482, Leonardo porto 
con se una lettera di 
presentazione non 
autografa:sifecefor- 
se aiutare da un cono¬ 
scente non digiunodi 
diplomazia. Ne usci 
una sortadi curricu¬ 
lum studiato ad hoc, 
cheastutamente 
metteva in luce lesue 
abilitadi ingegnere 
militareproprioin 
un momentoin cui 
il Moro coltivava I'am- 
bizionedi espandere 
il suo regno. Solo 
nell'ultimo punto (su 
10), scrisse cioche 
avrebbe potuto fare 
"in tempo di pace". 
Guerrafondaio. Tutta 
la parte preceden- 


tee un catalogo 
di opere belliche 
che prometteva di 
saper realizzare, dai 
"ponti leggerissimi e 
forti" a II e"bombarde 
commodissime et 
facili daportare", ai 
"carri coperti, securi 
etinoffensibili". Non 
sappiamoquanti di 
questi progetti furo- 
no effettivamente re- 
alizzati, esembra che 
il Moro in battaglia 
raramente abbia fatto 
uso delle macchine 
leonardesche. Ma la 
lettera raggiunseil 
suoscopoeglianni 
del primo periodo 
milanese di Leonar¬ 
do, sotto la prote- 
zionedi Ludovico 
il Moro, furonotra i 
piufecondi dituttoil 
Rinascimento. 
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LA SUA VITA 

Leonardo nasce il 15 aprile 
a Vinci, figlio naturale di ser 
Piero e di una certa Caterina. 

1470 E a Firenze, nella bottega del 
Verrocchio. 

1472 Emembro della corporazione 
dei pittori fiorentini, con 
Perugino e Botticelli. 

Esegue il ritratto di Ginevra 
Benci. 

E accusato di sodomia. II 
processo si conclude con 
I'archiviazione. 

148 Inizia YAdorazione dei Magi 
per i frati di San Donato. 

1482 Si stabilisce a Milano, alia 
corte di Ludovico il Moro. 

Si dedica alia Verginedelle 
rocce. 

1490 E a Pavia con Francesco di 
Giorgio Martini. Organizza la 
Festa del Paradiso, e dipinge 
la Dam a con I'ermellino. 

Si stabilisce da lui un ragazzo, 
il Salai, forse suo amante. 

1495 Comincia il Cenacolo in Santa 
Maria delleGrazie. 

1499 Lascia Milano, occupata dai 
francesi. E ospite a villa Melzi a 
Vaprio d'Adda, poi a Mantova, 
dove incontra Luca Pacioli. 

1500 E a Venezia e poi in Friuli, 
quindi rientra a Firenze. 

1502 Cesare Borgia lo nomina 
ingegnere militare delle sue 
truppe. 

Torna a Firenze. Inizia la 
Gioconda e la Battaglia di 
Anghiari. 

1506 Va a Milano chiamato da 

Carlo d'Amboise, governatore 
francese. 

1501 Esegue lavori urbanistici 
e idrografici per i francesi. 
Progetta un monumento 
equestre (mai realizzato) per 
il condottiero Gian Giacomo 
Trivulzio. 

1513 Si stabilisce a Roma, con Melzi 
e il Salai, sotto la protezione 
di Giuliano de'Medici, fratello 
del papa. 

1514 Progetta la bonifica delle 
paludi pontine. 

1517 Si trasferisce ad Amboise, in 
Francia, nel castello di Clos- 
Luce, dov'e raggiunto dal 
Melzi e dal Salai. 

1519 Muore il 2 maggio. Lascia 
scritti edisegni al Melzi. 


I GRANDI FATTI 

145: ITurchiassediano 

Costantinopoli, che cade e dal 
1465 diventa la capitale degli 
Ottomani. 

1454 L'avanzata deiTurchi in Oriente 
spinge le signorie italiane 

a firmare la Pace di Lodi. Le 
grandi potenze italiane (Firenze, 
Milano, Venezia, Napoli e Roma) 
si uniscono nella Lega italica. 

1455 In Inghilterra scoppia la 
Guerra delle due rose tra le 
casate Lancaster e York per il 
controllo della Corona. Avra la 
meglio EnricoTudor, capo dei 
Lancaster. 

1462 Ivan III, gran principe di Mosca, 
si proclama per primo zar di 
tutte le Russie. 

1469 Lorenzo de'Medici eredita la 
Signoria di Firenze. La Toscana 
e Tago della bilancia"della 
politica italiana. 

1472 Viene stampata la Divina 
Commedia. 

1487-88 II navigatore portoghese 
Bartolomeo Diazdoppia la 
punta meridionale dell'Africa. 

1492 I112 ottobre Cristoforo Colombo 
approda nelle attuali Bahamas. 
Comincia la conquista europea 
dell'America. Granada, ultima 
roccaforte araba in Spagna, 
viene distrutta. Si conclude 
la Riconquista. I "re cattolici" 
(Ferdinando II d'Aragona e 
Isabella di Castiglia) cacciano gli 
ebrei dalla Spagna. 

1494 Carlo VIII di Francia conquista 
Napoli. 

1504 Inizia il dominio asburgico e 
spagnolo in Italia. 

1509 Enrico VIII diventa re 

d'lnghilterra. Non potendo 
ottenere il divorzio da Caterina 
d'Aragona, si stacca dalla Chiesa 
di Roma, creando la Chiesa 
anglicana. 

1516 I portoghesifondano una base 
commerciale a Canton, in Cina. 

1517 Martin Lutero denuncia la 
corruzione della Chiesa di 
Roma. E I'inizio della Riforma 
protestante. 

1519 Ferdinando Magellano 

comincia la circumnavigazione 
dellaTerra: la spedizione 
terminera nel 1522. Carlo V 
d'Asburgo diventa imperatore 
tedesco: il suo regno va dalle 
colonie spagnole alia Germania. 



ABBOZZO 
Un'opera giovanile 
mai terminata: il 
ritratto del figlio 
diGianGaleazzo 
Sforza, Francesco. 


Lultimo LAVORO p er 
il Moro fu la decorazione 
della SALA DELLE ASSE 
nel Castello sforzesco 

Senza fretta. L’atteggiamento di Leonardo non 
cambio neppure quando il committente fu il duca 
di Milano in persona. Era troppo ansioso di speri- 
mentare cose nuove. Un esempio: intorno al 1490 
ritrasse la bella Cecilia Gallerani, nel dipinto poi no- 
to come La dama con I’ermellino , su uno sfondo ne- 
ro e di tre quarti, mentre sembra guardare, insieme 
all’animale, un azione che si svolge fuori dal quadro. 

E sperimento anche quando ricevette fincarico dal 
Moro di dipingere un affresco dell’Ultima cena, su 
una parete del refettorio del convento annesso alia 
basilica di Santa Maria delle Grazie. 

A Leonardo non piaceva la tecnica dell’affresco, 
che prevedeva di lavorare velocemente sulfintona- 
co “a fresco”. Quindi ne invento una che gli per- 
mettesse di andare ogni tanto a dare anche una so¬ 
la pennellata, continuando a seguire in contempo- 
ranea i suoi altri studi e lavori. Troppo tardi scopri 
che in questo modo il dipinto si deteriorava molto 
rapidamente. Quando ancora Leonardo era in vita, 
complice fumidita delfambiente, il Cenacolo era ri- 
dotto a una macchia di colore indistinta. 

Contro i “trombetti”. Nel frattempo Leo¬ 
nardo cercava di riscattarsi dalla sua condizione 
di <( omo sanza lettere”, per non aver seguito parti- 
colari corsi di studi. E per rispondere ai (( trombet- 
ti”(c osi definiva coloro che recitavano a pappagal- 
lo il sapere altrui) che lo deridevano, affermo che 
la regola della “vera scienza” era quella di basarsi 
sulfesperienza. E che (( nessuna certezza e dove non si > 
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DATORT DI LAVORO 


Per vivere, Leonardo si mise al SERVIZIO dei POTENTI 
delsuo tempo. CAMBIANDO spesso campo , e bandiera 


GLISFORZA 

G li Sforza erano condottieri 
romagnoli. II loro nome 
originario era Attendolo: 
"Sforza" era il soprannome attribuito 
al capostipite Muzio Attendolo, 
capitano di ventura famoso per la 
sua forza erculea. II figlio naturale di 
Muzio, Francesco, prese il potere a 
Milano nel 1450, mettendo fine alia 
signoria dei Visconti e fondando il 
ducato. 

Errori. Lo Sforza piu famoso fu 
Ludovico (1452-1508), detto"il Moro". 

II Moro aveva usurpato il trono del 
nipote Galeazzo Maria. Ma sotto il suo 
dominio la corte milanese divento uno 
dei maggiori centri europei di cultura. 
Ludovico commise pero un errore 
fatale per I'ltalia. Nel 1494 si alleo con il 
re di Francia, inaugurando un'epoca di 
guerre per la conquista della Penisola. 


I MEDICI 

L a famiglia che per tre secoli 
lego il proprio nome a Firenze 
aveva oscure origini popolane. 
I Medici cominciarono la loro 
ascesa alia fine del Duecento, 
come mercanti di stoffe. II ramo 
della famiglia di maggior successo 
fu quello di Giovanni di Bicci, 
ricchissimo banchiere e padre di 
Cosimo il Vecchio, che fondo la 
signoria. 

Popolo. L'origine"plebea"diede 
ai Medici I'appoggio del popolo, 
che li vedeva come I'incarnazione 
di un nuovo tipo di potere: quello 
della borghesia che si era fatta da 
se. Cosimo ideo il mecenatismo che 
fece di Firenze una capitale della 
cultura. Una tradizione proseguita 
dal figlio Lorenzo, "il Magnifico" 
( nellafoto, un ritratto). 


ILREDI FRANCIA ^ 

I I re di Francia Francesco I di 
Valois ( nellafoto, un ritratto) 
sail al trono nel 1515 grazie al 
matrimonio con Claudia di Francia, 
figlia di suo cugino, re Luigi XII. 

Alto un metro e ottanta (moltissimo 
per I'epoca), si lanciava nella 
battaglia alia testa dei suoi uomini. 
Dissanguo le casse dello Stato con 
le continue imprese militari e il 
suo regno fu segnato dal braccio 
di ferro con I'imperatore del Sacro 
romano impero Carlo V per il 
controllo dell'ltalia. Un conflitto 
chefini per perdere. 

Arte. Era letteralmente innamorato 
dell'arte italiana e anche per 
questo parti subito alia conquista 
di Milano, una delle capitali del 
Rinascimento. Mecenate generoso, 
chiamo alia sua corte molti maestri 
italiani. 


COSTRETTO a cercare un COMMITTENTE di citta 
in citta, Leonardo non ebbe mai UNA VERA CASA 



La principessa ritrovata 


D aqualcheanno, 
a Leonardo e 
attribuita un'o- 
pera in piu: il disegno 
su pergamena noto 
come la Bella principes¬ 
sa (ovveroil ritrattodi 
Bianca Sforza), la cui 
paternita peranni e 
stata dibattuta. Molti 
studiosi lo ritenevano 
infatti un'opera tedesca 
del XIXsecolo in stile 
antico,e come tale fu 
venduto da Christie's 
a New York per 21.850 
dollari nel 1998 (circa 
16 mila euro). 

Fori. II lavorodel- 
lostoricodell'arte 
inglese Martin Kemp e 
dell'ingegnere francese 
Pascal Cotte ha svelato 
pero la verita: trefori 
sul marginesinistro 


del disegno riman- 
dano a Leonardo. Piu 
precisamentea un 
incunabolo - un testo a 
stampa risalenteal XV 
oal XVI secolo-di cui 
ilfogliofaceva parte: la 
Sforziade di Giovanni 
Simonetta (1490), arric- 
chito sei anni dopo con 
il ritratto su pergamena 
leonardesco, poi 
staccato. I fori sono 
emersi durante le 
analisi spettrografiche 
che hanno permesso 
una digitalizzazione 
del ritratto ad altissima 
risoluzione (240 milioni 
di pixel). Christie's, in 
precedenza portata in 
tribunaledal venditore 
per errata attribuzione, 
e stata pero assolta. 

(g. r.) 


SORPRESA 
A sinistra, il ritratto 
di Bianca Sforza, 
disegno attribuito 
da poco a Leonardo 
grazieallenuove, 
raffinate tecnologie. 


ACQUAEARIA 
Sotto, Leonardo, 
investediingegnere 
idraulico, mostra a 
Ludovico il Moro le 
Conchedel Naviglio, 
inundipinto del 1858. 
Proprio nel periodo 
milanese, il grande 
genio si dedico anche 
agliesperimenti per 
"immergersi nell'aria", 
cioe perilvolo. 


pub applicare una delle scienze matematiche”. Que- 
sti precetti accompagnarono anche il suo sogno 
piu grande: quello di realizzare ali per “immerger¬ 
si nell’aria”, per volare, come diremmo noi. Non ci 
riuscira, ma aveva certo ben presente fanalogia tra 
aria e acqua. E forse il fatto che le sue intuizioni si- 
ano andate cosi vicino al volo umano si deve anche 
alia ragione che il Moro gli aveva dato molto lavo- 
ro come ingegnere idraulico. 

Neppure le macchine piu stupefacenti nacquero 
dalla pura fantasia speculativa di Leonardo: mol- 
te furono il frutto dei suoi incarichi di scenografo. 
Nel 1490 euro la realizzazione della Festa del Para- 
diso, andata in scena nel Castello sforzesco per le 
nozze tra Isabella d’Aragona e Gian Galeazzo Sfor¬ 
za. Fu un enorme successo. 

Inquietudini. Dopo il 1494, pero, gli eventi 
precipitarono. Carlo VIII, re di Francia, varco le 
Alpi mentre i Medici vennero cacciati da Firenze. 
Leonardo, che aveva appena finito di realizzare gi- 
gantesche strutture per fondere il colossale cavallo 
che avrebbe dovuto celebrare la casata degli Sforza, 
vide il bronzo destinato alia statua dirottato verso usi 
militari. Il Moro fu costretto a fuggire in Germania e 
Leonardo annoto con amarezza: “Ilducaperse lo Sta- 
to e la roba e la liberta, e nessuna sua opera si finiraper 
lui”. Bisognava trovarsi un nuovo datore di lavoro. > 
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GALLERIA DARTE MODERNA MILANO 






LEEMAGE 




L'ULTIMA 
DIMORA 
Sanguigna 
(cioe disegno 
in ematite, 
V unminerale) 
del castello 
diAmboise, 
attribuitoa 
Francesco Melzi, 
pupillo del genio. 


Non tutti 

SANNO CHE 


I Aveva il gusto 
del grottesco 

II suo sguardo era attirato non solo dal 
bello, ma anche dal deforme, tanto che 
molti lo considerano I'iniziatore del 
genere della caricatura. In effetti esiste 
almeno un foglio con disegni di teste ma 
schili in cui le caratteristiche fisiche sono 
accentuate fino a un effetto grottesco. 


Smascherd i 
chiromanti 


Anche se nel Codice Atlantico e riportata 
una spesa di sei soldi perfarsi predire la 
sorte, Leonardo scrisse che la chiroman- 
zia era "fallace". Noto infatti che basta 
confrontare le mani di persone morte 
nello stesso momento per vedere che le 
linee della vita non si somigliano. 


II falso della 
"sua" trattoria 


Leonardo, forse, non 
era italiano 


Era un ve 
convinto 


Alcuni anni fa si comincio a parlare del 
cosiddetto Codice Romanoff, presunto 
manoscritto custodito in Russia, in cui 
Leonardo avrebbe descritto i piatti ser- 
viti nella sua Taverna delle tre lumache 
sul Ponte Vecchio di Firenze, aperta 
insieme al Botticelli. Peccato che quel 
codice fosse solo un'invenzione dello 
scrittore inglese Jonathan Routh. 


La madre di Leonardo era, secondo 
alcuni, originaria dell'Oriente. II nome 
Caterina era infatti comune tra le schia- 
ve convertite al cattolicesimo, prove- 
nienti dall'Europa dell'Est o dal Medio 
Oriente. Inoltre, le impronte digitali 
di Leonardo rilevate sul San Gerolamo 
mostrerebbero somiglianze con un tipo 
diffuso tra gli arabi. 


Leonardo aveva uno sviscerato amore 
per gli animali. Andava addirittura 
nei mercati a libera re dalle gabbie gli 
uccelli pronti peressere venduti. 

Un contemporaneo, il navigatore 
toscano Andrea Corsali, disse di lui 
che "non si ciba di cosa alcuna che 
tenga sangue". Leonardo, quindi, era 
un vegetariano antelitteram. 


Comprese a che 
cosa serve il cuore 


^TScopri gli anelli di 
/ crescita degli alberi 

La prima persona a osservare gli anelli 
di accrescimento degli alberi, e a capire 
che, contandoli, si puo determinare 
I'eta di una pianta, fu proprio Leonardo. 
Da questa osservazione e nata in anni 
recenti una nuova scienza, la dendrocli- 
matologia, che studia i climi del passato 
grazie a particolari tracce lasciate dalla 
natura negli anelli degli alberi. 


Fu lui a portare in 
Francia la Gioconda 


Ai tempi di Leonardo si credeva ancora 
che il cuore servisse per scaldare il san¬ 
gue circolante. Fu lui il primo a intuirne 
invece la funzione di pompa. Per questo 
alcune strutture anatomiche cardiache 
hanno in seguito preso il suo nome. 

Per esempio il "fascio moderatore di 
Leonardo da Vinci"o anche la"trabecola 
arcuata di Leonardo". 


Un'idea ancora diffusa e che la Gioconda 
sia stata portata al Louvre dai napoleo- 
nici. Fu invece Leonardo stesso a con- 
durla con lui in Francia, e il re Francesco 
I la pago 4mila scudi d'oro (due anni 
dello stipendio di Leonardo). Le truppe 
napoleoniche presero invece, senza 
mai restituirli, alcuni manoscritti (oggi 
"Codici deiristituto di Francia"). 


AKG/MONDADORI PORTFOLIO 









Nel 1863 fu rinvenuto adAmboise un CRANIO attribuito 
a LEONARDO. Ma non ci sono PROVE che sia il suo 


Sempre sul mercato. La prima tappa di Le¬ 
onardo fu la citta di Mantova, dove Isabella d’E- 
ste, che lo conosceva per aver reso bellissima fa- 
mica Cecilia Gallerani, gli chiese di farle un ritrat- 
to. Lui accetto e oggi quel quadro e al Louvre. Ma 
per non perdere opportunity di lavoro, Leonardo 
non esito a tenere il piede in piu scarpe. Si awici- 
no ai francesi, che pure avevano fatto imprigiona- 
re il suo ex mecenate, il Moro; mise a punto siste- 
mi difensivi contro i Turchi per conto della Repub- 
blica di Venezia, e intanto offri i suoi servigi al sul- 
tano Bayazid II, progettando un ardito ponte sul 
Bosforo, a Istanbul. 

Alla fine lo trovo, il nuovo mecenate: il terribile 
Cesare Borgia detto il Valentino, condottiero spie- 
tato e crudele. Per conto suo viaggio, tra il 1502 
e il 1504, fra Toscana, Emilia, Romagna, Marche 
e Umbria, visitando fortezze e tracciando mappe. 
Nel frattempo portava avanti studi di ottica, astro- 
nomia, idraulica, geologia, anatomia. 

Le mire dei francesi. Tanto talento non poteva 
passare inosservato e cosi i francesi lo chiamarono a 
Milano. Qui, nel 1508, progetto una “villa di deli- 
zie” per Carlo II d’Amboise: un giardino con zam- 
pilli, strumenti musicali azionati dalf acqua e altre 
meraviglie meccaniche, come un colossale orologio 
idraulico con un automa che batteva le ore. 

Cinque anni dopo, quando gli Sforza tornarono 
a Milano con Massimiliano, figlio del Moro, Leo¬ 


nardo era troppo compromesso con i francesi e do- 
vette fuggire. Stavolta ando a Roma, chiamato da 
Giuliano de’ Medici, figlio di Lorenzo il Magnifi- 
co. Qui entro al servizio del fratello Giovanni, di- 
ventato papa col nome di Leone X, inauguro un 
nuovo filone di studi e progetto di prosciugare le 
paludi pontine e il porto di Civitavecchia. Ma si 
fece anche la fama di stregone, perche nel frattem¬ 
po continuava i suoi studi di anatomia per trovare 
la “sede delfanima”. Leonardo, allora, fece il suo 
ultimo viaggio. Verso la Francia. 

“Grandissimo filosofo”. Nel Castello di Am¬ 
boise il grande genio trovo finalmente la pace. E ad 
Antonio de Beatis, segretario del cardinale Luigi 
dAragona che nel 1517 ando a trovarlo, racconto 
dei suoi mille progetti. Tra questi anche una citta 
ideale e le scene per la festa di nozze del nipote del 
papa. Nonostante f emiparesi destra che gli rende- 
va difficile parlare, era felice. Il suo ultimo com- 
mittente gli dava lavoro, ma soprattutto lo rispet- 
tava come persona. 

Come riporto f artista e scrittore fiorentino Ben¬ 
venuto Cellini, anch’egli al servizio di Francesco I, 
il re, dopo la morte di Leonardo da Vinci nel 1519, 
disse che (( non credeva mai che altro uomo fusse na- 
to al mondo che sapessi tanto quanto Lionardo, non 
tanto di scultura, pittura e architettura, quanto che 
egli era grandissimo filosofo • 

Daniele Venturoli 


ALCAPEZZALE 

Leonardo ormai 
moribondo, 
circondatoda medici 
e allievi, viene visitato 
anche da una testa 
coronata: Francesco 
I di Francia, che lo 
ospitava ad Amboise. 
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L’INVENTORE 

L’ARTISTA 

L'UOMO 


Tutto lo spettacolo della Storia a casa tua. 
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■ LASUAEPOCA 


LA RINASCITA 


Nel ’400, IN ITALIA, si verified un fenomeno 
ancora oggi in parte inspiegabile: 
UN’ESPLOSIONE DI GENIALITA 


P rovate a pensare a uno scienziato, archi- 
tetto, pittore, poeta, inventore e mate- 
matico del primo Rinascimento italia- 
no. Leonardo da Vinci? No, Leon Batti¬ 
sta Alberti. E ora pensate a un architetto, pittore, 
scultore della medesima epoca. Michelangelo? No, 
Francesco di Giorgio Martini. I due esempi - scel- 
ti fra quelli delle tante menti poliedriche vissute 
piu di mezzo millennio fa - ben dimostrano come 
il genio leonardesco, per mold versi insuperabile, 
sia in realta solo la punta delficeberg di un epoca 
segnata dalla singolare fioritura di “multiformi in- 
gegni” d’ogni ordine e grado. 

Uomo universale. Umanesimo e Rinascimen¬ 
to, doe gli anni che vanno dalla meta del Quattro¬ 
cento a tutto il secolo successivo, furono un inin- 
terrotto fuoco d’artificio della mente, complice un 
vero esercito di talenti capaci di giocare in con- 
temporanea - e con risultati spesso prodigiosi - 
sui piu diversi tavoli da gioco dello scibile. V,Ho¬ 
mo universalis , versato in ogni campo del sapere ed 
erede di quella figura che gli antichi Greci chiama- 
vano polymathes (“colui che ha imparato molto”), 
non nacque per caso: fu fideale punto d’arrivo di 
una visione del mondo che, attualizzando le paro¬ 
le del filosofo greco Protagora (V secolo a.C.), ve- 
deva l’uomo come (( misura di tutte le cose” in con- 
trapposizione a un Medioevo dove tutto ruotava 
intorno a Dio. Nel suo Libro del cortegiano Baldas- 
sarre Castiglione (1478-1529) fece persino una li- 
sta di precetti (tra questi imparare l’arte della con¬ 
versazione) per aspirare a questo ^toprivilegiato. 

Aria nuova. A1 di la di presume “ricette di ge- 
nialita”, comunque, l’eccezionale boom di intel- 
letti superiori registrato in quegli straordinari 150 
anni di Storia italiana e cosa non facile da spiega- 
re. Un enigma sul quale si interrogavano gia alcuni 
uomini delf epoca. Per esempio Giorgio Vasari, ar- 
tista e storico delf arte che per primo applied il ter- 
mine Rinascimento ai propri tempi. Nelle sue Vite 
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riprese la “teoria delle arie” del greco Ippocrate (IV 
secolo a.C.) per spiegare quella primavera dei cer- 
velli con P “aere\ doe il clima o fatmosfera. Alcu- 
ne spiegazioni moderne chiamano invece in cau¬ 
sa la piu rapida diffusione delle informazioni favo- 
rita dalle tecniche di stampa di Gutenberg (1450 
circa); altre il periodo di relativa tranquillita poli- 
tica seguito alia Pace di Lodi del 1454 fra Milano 
e Venezia, in guerra da mezzo secolo; altre ringra- 
ziano il pensiero laico e la ridimensionata leader¬ 
ship della Chiesa (messa in crisi da Lorenzo Valla, 
che nel 1440 dimostro con gli strumenti della ne- 
onata filologia che la Donazione di Costantino al¬ 
ia base della presunta supremazia di Roma sulle al¬ 
tre Chiese era un falso); altre ancora il rapido svi- 
luppo delle citta italiane. 

A ben guardare, pero, nessuna di queste spiega¬ 
zioni pare risolutiva: non si capirebbe altrimen- 
ti perche rivoluzioni come il capitalismo, la seco- 
larizzazione e internet, insieme alia relativa pace, 
non abbiano prodotto nella nostra epoca un infor- 
nata altrettanto cospicua di geni. In realta, spiega- 
no gli storici, furono concause, tutte necessarie ma 
nessuna sufficiente a spiegare da sola quel fiorire 
di intelletti brillanti. Non solo. Agirono pure cau¬ 
se meno evidenti, ma forse piu decisive. Come l’i- 
nedita diffusione del disegno, che apri la strada ai 
progetti dettagliati di palazzi e di chiese, ma anche 
di macchine stupefacenti come quelle di Leonar¬ 
do, che pero non furono certo le sole (v. articoli a 
pag. 34 e a pag. 38). 

Repulisti... salutare. Secondo Paolo Aldo 
Rossi, docente di Storia del pensiero scientifico > 





ALBA 

FIORENTINA 

Nelfotomontaqqio, 

I 'Uomo vitruviano 
(ispirato cioe alle 
teoriedell'architetto 
latino Vitruvio) di 
Leonardo sorge su 
Piazza della 
Firenze (in un 
di meta '500, 
di Baldassarre 



‘Chi disputa allegando I’autorita non adopera 
lo ingegno, ma piu tosto la memoria 

L . Ja. XduzCi- 
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COSTA/LEEMAGE 


Un ruolo chiave ebbe LA PESTE del secolo prima: 

dimezzo la popolazione , favorendo 
il RINNOVAMENTO GENERAZIONALE 


aH’Universita di Genova, la 
“genialita diffusa” del ’400 
ebbe pero anche una molla 
meno nobile e quasi invisi- 
bile: il batterio Yersinia pe- 
stis, portatore della temibile 
peste nera che tra il 1347 e 
il 1352 uccise oltre un terzo 
della popolazione del Vec- 
chio Continente (circa 25 
milioni di persone). «Solo 
in Italia si calcola che mo- 
rirono circa lOOmila tra ar- 
tisti e intellettuali», spie- 
ga Rossi. «La popolazione 
di Firenze, per esempio, si 
dimezzo. Questo compor- 
to nei cento anni successivi 
un grande rinnovamento delle botteghe, con gio- 
vani artisti che passavano da un laboratorio all’al- 
tro e spesso soppiantavano i maestri, in un clima 
di interscambio e di piu grande liberta espressiva 
rispetto al passato». 

In questo terreno fertile cadde il seme della ri- 
scoperta dei testi classici. Grazie a eruditi come il 
toscano Poggio Bracciolini (1380-1453) uscirono 
finalmente dalla prigione dorata delle biblioteche 
monastiche testi considerati perduti. Rispuntaro- 
no dalla polvere, quasi 1.500 anni dopo, le teorie 
architettoniche di Vitruvio e le idee di Cicerone in- 
sieme a quelle dei filosofi greci. A finanziare la ri- 
cerca c’erano famiglie di nuovi ricchi come i Me¬ 
dici. E persino una disfatta come la caduta di Co- 
stantinopoli in mano turca, nel 1453, si trasfor- 
mo in un’occasione d’oro: grazie alfimmigrazione 


verso Occidente dei sapien- 
ti bizantini in fuga dagli Ot- 
tomani, arrivarono in Ita¬ 
lia le prime opere tradotte 
dal greco. 

Viva i pagani. Non si 
tratto di semplice ripescag- 
gio o, peggio, di mera imi- 
tazione. «I1 ritorno alia clas- 
sicita fu solo il punto di par- 
tenza per formulare nuovi 
linguaggi, nuove espressioni 
artistiche, una nuova conce- 
zione delfuomo e della na- 
tura», spiega Rossi. «Basti 
pensare agli elementi paga¬ 
ni presenti nella pittura di 
Botticelli ( v: riquadro a de- 
stra) o alia rinascita della matematica innescata dal¬ 
la traduzione di trattati greci d’epoca alessandrina 
(I secolo). Fu questa la vera novita delfepoca, piu 
ancora del contributo della scienza e della cultura 
araba, i cui studi astronomici e filosofici, in realta, 
circolavano gia in epoca medioevale». 

Altro marchio di fabbrica degli uomini del Rina- 
scimento fu feclettismo: Leonardo & Co. si inte- 
ressavano di tutto, esploravano il mondo saltabec- 
cando da un sapere alfaltro. Anche questo fu pos¬ 
sible solo in quel particolare momento, quando 
non esisteva ancora la scienza moderna, divisa in 
discipline settoriali. 

«Quello rinascimentale era un ambiente pre- 
scientifico. Della “rivoluzione” innescata nel Sei- 
cento da Keplero, Galileo, Bacone, Cartesio e 
Newton c’erano appena le avvisaglie», chiarisce 



AMORE 

NEOPLATONICO 

La Primavera di 
Sandro Botticelli 
(1482) segna la 
riscoperta dei miti 
classici macela 
anche significati 
filosofici sul concetto 
di amore: Botticelli 
era infatti seguace 
del neoplatonismo. 
Zefiro (1) e Clori (2) 
rappresenterebbero 
I'amoresensualee 
irrazionale, che pero 
efonte di vita (Flora, 
la dea della fertility 
3). Questa, con la 
mediazionediVenere 
(4), Eros (5) e Mercurio 
(6), simboli di amore 
spirituale, si trasforma 
in un amore perfetto 
(letre Grazie, 7). 


IN FUGA 
DALMORBO 

In alto a sinistra, in un 
dipinto di inizio A 500, 
unex-voto peressere 
scampati al morbo 
della peste dopo un 
pellegrinaggioal 
santuariodi Loreto 
(Ancona). 



I best seller del Rinascimento 


he libri c'erano nella 
biblioteca di un genio del 
Rinascimento?Trattan- 
dosi di menti poliedriche, non 
dovevano mancare sorprese, ma 
questi erano i must: 

CLASSICI Le opere di Aristotele 
e di Platone (di quest'ultimo, in 
particolare, il Timeo ); 17 Hade di 
Omero; le commedie latine di 
Plauto eTerenzio. 


LETTERATURA MEDIOEVALE 

Dante, Petrarca e Boccaccio; san 
Tommaso e sant'Agostino. 
POLITICA E STORIA Le Vite 
parallele di Plutarco (I secolo 
d.C.); la Storiad'ltalia di Francesco 
Guicciardini (1537); il Principe di 
Niccolo Machiavelli (1513). 
MATEMATICA De divino propor¬ 
tions di Luca Pacioli (1500); per 
gli appassionati di crittografia, il 



De furtivis literarum nods 
di Giovanni Battista Della 
Porta (1563). 

ASTRONOMIA Almagesto 
del grecoTolomeo (I secolo d.C.). 
ARCHITETTURA De architecture! 
di Vitruvio (I secolo a.C.). 

MEDICIN A De materia medica 
del greco Dioscoride (I secolo 
d.C.); De humani corporis fabrica 
di Andrea Vesalio (1543). 
























MATITE 
ALLAMANO 
Duepaginedel 
De re aedificatoria 
di Leon Battista 
Alberti (1450). Nel 
'400 cifuun boom del 
disegno tecnico. 



Rossi. «Lo stesso Leonardo e stato a volte soprawa- 
lutato come ingegnere: molte sue intuizioni furono 
troppo embrionali e alcuni suoi studi (quelli di ot- 
tica per esempio) mostrano un certo affanno». In 
altre parole: il territorio vergine era immenso e di 
conseguenza l’esploratore scopriva molto, ma sen- 
za metodo e un po’ alia rinfusa. 

Liberi. II rovescio (positivo) della medaglia fu 
l’atteggiamento intellettuale di curiosita onnivo- 
ra, quell’apertura totale che stimola a sperimenta- 
re in tutte le direzioni. In una figura come Girola¬ 
mo Cardano [v. riquadro a pag. 39) troviamo per 
esempio riuniti il medico che descrisse per primo 
la febbre tifoide, il matematico che fece progredi- 
re l’algebra e Tingegnere che invento la serratura 
a combinazione e il giunto cardanico. «La scienza 
iperspecializzata di oggi e legata a specifici risultati 
di mercato, mentre quella dell’epoca era libera: il 
matematico o l’astronomo sviluppavano le loro te- 
orie senza interessarsi troppo alia loro applicazione 
pratica. Alio stesso modo l’ingegnere e Tarchitetto 
portavano avanti ricerche e studi speculativi pur sa- 
pendo che per campare dovevano progettare forti- 
ficazioni e macchine da guerra». Il moderno cliche > 
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PROPORZIONATI 

Astudiarele 
proporzionidelcorpo 
furono, tra gli altri, 
iltedesco Albrecht 
Diirer ( a sinistra) , 
Cesare Cesariano 
( sopra) e Giovanni 
Antonio Rusconi. 


II caos creativo favoriva il genio 


// I /aria e piena di infinite 

I similitudini delle cose: 

tutte si rappresenta- 
no in tutte, e tutte in una, e tutte in 
ciascuna". Le parole sono di Le¬ 
onardo, e secondo I'americano 
Michael Gelb, uno dei massimi 
esperti di genialita e pensiero 
creativo, rivelano la vera ragione 
delle incredibili performance dei 
geni rinascimentali: Leonardo 
e colleghi facevano uso del 
pensiero analogico, un metodo 
cognitivo ereditato dal Medioe- 
vo e che verra poi praticamente 
abbandonato nei secoli successi¬ 
ve con la nascita dei saperi set- 
toriali. Conoscere tante cose e in 
tanti campi diversi permetteva 
di metterle in relazione tra loro, 
favorendo intuizioni nuove. 
Appunti. I taccuini leonardeschi, 
in effetti, erano in origine un'ac- 


cozzaglia di appunti sui temi 
piu disparati, senza un ordine 
apparente. I codici come li cono- 
sciamo oggi sono invece frutto 
dell'arbitraria riorganizzazione 
di Pompeo Leoni (1531-1608) 
che separo i disegni artistici da 
quelli tecnici, le pagine letterarie 
da quelle scientifiche. Snaturan- 
do, di fatto, lo spirito leonarde- 
sco del"tutto in tutto". 

Eredita. II modo di procedere di 
Leonardo, tuttavia, non e stato 
del tutto abbandonato, ed e per 
esempio alia base di una tecnica 
di pensiero in voga nelle aziende 
moderne, il brainstorming : per 
ottenere risultati originali, si la- 
scia che le idee si intreccino una 
con I'altra, esprimendo sponta- 
neamente tutto cio che passa 
per la testa, senza il filtro (spesso 
limitante) della razionalita. (m. e.) 


























































Molti mecenati finanziarono artisti e scienziati: 
i MEDICI a Firenze, gli SFORZA a Milano, gli 
ESTENSI a Ferrara, i GONZAGA a Mantova... 


FINANZIATORI 
La corte di Ludovico 
Gonzaga a Mantova, 
dipinta da Andrea 
Mantegna nella 
seconda meta del 
'400. Sotto, nel 
San Gerolamonel 
suo studio (1475), 
Antonelloda 
Messina raffiguro 
untipicoumanista. 


del ricercatore a senso unico, insomma, era lonta- 
nissimo dalla forma mentis di scienziati che erano 
spesso anche pittori o letterati o di poeti che erano 
anche giuristi, come Angelo Poliziano. «Leonardo 
scriveva fiabe e di Michelangelo ci sono giunti bel- 
lissimi sonetti», aggiunge Rossi. 

Importante benche effimero fu anche il contri¬ 
bute femminile. «Poetesse come Gaspara Stampa 
in pieno ’500 e, alia fine del Rinascimento, pittrici 
come Artemisia Gentileschi erano apprezzate per la 
loro sapienza oltre che per la loro arte», continua lo 
storico. «Questo filo rosa del Rinascimento, per la 
verita, risale indietro fino al Medioevo, epoca con- 
siderata misogina per eccellenza, ma nella quale esi- 
stevano eccezioni: la celebre scuola medica di Sa¬ 
lerno annoverava, almeno fino al Duecento, pro- 
fessioniste di prim’ordine». 

Sponsor Illuminati. Anche cinque secoli fa, 
pero, scienza e cultura non potevano andare lonta- 
no senza denaro. Tanta abbondanza di geni non si 
spiegherebbe infatti senza la figura del mecenate, 
che nel Quattro-Cinquecento assunse tratti unici 
(e in stridente contrasto con i nostri tempi). 

II principe protettore di arti e scienze era in primo 
luogo un politico e un uomo di potere. Ma anche, 



“Ogni azione fatta dalla natura non si po fare 
con pin brieve modo co’ medesimi mezzi”. 

F Ja. XdhzCi- 


in molti casi, un intellettuale disposto a investire sul- 
la ricerca della conoscenza e del bello. Farsi dedicare 
un trattato di astronomia o abbellire la propria cit- 
ta con statue e monumenti erano certamente dimo- 
strazioni di supremazia dinastica e forme di propa¬ 
ganda. Ma non si trattava solo di questo: i signori del 
Rinascimento volevano conoscere e non solo appa- 
rire. Per questo proprio Firenze divenne il maggiore 
polo culturale delf epoca: la svolta awenne quando 
Cosimo e Lorenzo de Medici favorirono lo studio 
dei testi antichi perche (forse per non apparire ric- 
chi ma ignoranti) erano ansiosi di leggere in origi¬ 
nate le opere di cui commissionavano le traduzioni. 

Anche la corte cambio stile: un gruppo (ristret- 
to per la verita) di persone colte, che amavano ce- 
nare insieme ascoltando Ludovico Ariosto, Tor¬ 
quato Tasso o Angelo Poliziano mentre leggevano 
brani delle loro opere, prese il posto del codazzo di 
compagni d’armi al fianco del signore-condottie- 
ro. «La cultura era molto meno diffusa di oggi, ma 
i suoi privilegiati custodi erano animati da un en- 
tusiasmo senza eguali», spiega Rossi. «In ambienti 
come la corte estense a Ferrara, quella dei Gonzaga 
a Mantova, degli Sforza a Milano o dei dogi a Ve¬ 
nezia si respirava questa atmosfera». 

Persino Roma e fambiente curiale sembrarono 
accettare la centralita delf uomo e nel primo Quat¬ 
trocento papa Pio II fu un grande umanista, men¬ 
tre molti suoi successori furono amanti delle arti. 
Certo, fu allora che la teoria eliocentrica di Coper- 
nico (e la Terra a orbitare intorno al Sole, e non il 
contrario) fu bollata come eretica, ma il fatto di es- 
sere un religioso non imped! a fra Luca Pacioli di 
porre le basi matematiche dei suoi laicissimi studi 
sulla “sezione aurea”: le proporzioni del bello anda- 
vano definite con i numeri, prendendo a modello 
le misure umane. «L’immagine dello stesso Leonar¬ 
do che si aggira furtivo per cimiteri trafugando not- 
tetempo cadaveri da sezionare in barba ai precetti 
curiali e una leggenda romantica: la Chiesa tollera- 
va questa pratica gia dal Trecento», conclude Rossi. 

Sana concorrenza. Fu dunque il mecenati- 
smo il fattore decisivo? Forse. Eppure per il Vasari 
la spiegazione di quel boom c’era, ed era semplice 
e piu “umanistica”: “E costume della natura, quando 
ella fa una persona molto eccellente in alcuna profes¬ 
sion, molte volte non la far da sola, ma in quel tem¬ 
po medesimo, e vicino a quella, fame unaltra a sua 
concorrenza " • 


Adriano Monti Buzzetti Colella 






LASUAEPOCA 


Anno Domini 1500 

Quanti erano, come vivevano, che cosa mangiavano 
GLI ITALIAN! al tempo di Leonardo 


Venezia 

90mila 

Milano 

90mila 

Genova 

50mila 


Gli abitanti 

Nella Penisola, verso il 1500, gli italiani erano 
quasi 10 milioni. Questi i residenti nelle princi- 
pali citta intorno al 1450: 


Firenze 40mila 


Roma 35mila 


La durata media della vita a Firenze intorno al 
1475 era di 43 anni. Le ragazze si sposavano in me¬ 
dia a 18 anni (ma a 14 erano gia in eta da marito), 
i ragazzi a 30. Solo i piu ricchi avevano piu figli (a 
Firenze, in media, 6) perche la necessita della do¬ 
te da mettere a disposizione poteva mandare in ro- 
vina una famiglia. L’omosessualita, benche perse- 
guitata, era di moda nelFalta societa. 

A tavola 

“Formaggio grattato, maccheroni, buon vin, lat¬ 
te, ricotte, uva, fichi, meloni, starne e capponi”. 
E Felenco, di un anonimo modenese, dei cibi 
considerati prelibatezze a meta del ’400. Sulle 
tavole dei ricchi arrivava soprattutto selvaggi- 
na (la carne bovina no, essendo mucche e buoi 
destinati al lavoro nei campi) e frutta (coltivata 
in orti ai quali era proibito Faccesso). I contadi- 
ni si accontentavano di zuppe di cereali e pap- 
pe di riso, legumi e pane di segale (Falimento- 
base), mentre il consumo di carne non superava 

1 30 kg all’anno. Abbondavano latticini e uova, 
ma patate, mais e pomodori, “scoperti” dopo il 
1492, arrivarono dal Nuovo Mondo solo nella 
seconda meta del ’500. 

In viaggio 

L’italiano di 500 anni fa viaggiava di rado. Gli 
unici a spostarsi erano soldati di ventura, brac- 
cianti itineranti, mercanti e, in qualche caso, 
gli artisti di grido. Ecco alcune indicazioni sui 
tempi di percorrenza alFepoca di Leonardo: 
EBBWaffiBBBl 140 km circa): 

2 giorni a piedi o a dorso di mulo. 
l^ntromWi (Francia, 1.500 km ca.): 

3 mesi con carri o a dorso di mulo. 


Guerra permanente 

Signorie e repubbliche della Penisola rinasci- 
mentale passavano il tempo a farsi la guerra tra 
alleanze ballerine. E quando Pltalia fu contesa 
fra Spagna, Francia e Sacro romano impero, i ca- 
pitani di ventura passarono dal soldo dei signori 
a quello dei re stranieri. Le battaglie d’ltalia fra la 
meta del ’400 e il ’500 segnarono il successo de¬ 
finitive delle armi da fuoco e Favanzata delFarti- 
glieria, e quindi il progressive declino delFeser- 
cito in stile medioevale, basato sulla cavalleria. 


La rivoluzione della stampa 

La stampa a caratteri mobili approdo in Italia 
nel 1464, quando nel monastero benedettino 
di Subiaco (Roma) giunsero i monaci tedeschi 
Conrad Sweynhem e Arnold Pannartz: con loro 
avevano matrici e punzoni per la fusione dei ca¬ 
ratteri mobili messi a punto una decina d’anni 
prima da Gutenberg. Nel 1470 apri la sua bot- 
tega il primo stampatore italiano, il messinese 
Giovanni Filippo De Lignamine e ben presto 
FItalia supero tutti. Lo dimostrano le cifre delle 
edizioni stampate (con tirature fra 300 e 1.000 
copie) alia fine del Quattrocento: 


Italia 4.157 

1 

Francia 998 

Germania 3.232 

1 



Potenti banchieri 

La fine del Quattrocento segno Fapice del pote- 
re dei banchieri italiani. Nati come mercanti nel 
Medioevo, molti nuovi ricchi (come i Medici a 
Firenze o i Chigi a Siena e Roma) si erano infat- 
ti trasformati in banchieri. Avevano doe accu¬ 
mulate tanto denaro da poterlo prestare a sovra- 
ni e papi in cambio di vantaggi fiscali e mono- 
poli commerciali. AlForigine della congiura dei 
Pazzi, che nel 1478 tento di rovesciare i Medici 
uccidendo a Firenze Giuliano e ferendo Loren¬ 
zo il Magnifico, e’era proprio la rivalita tra i due 
casati nella competizione per il privilegio di esse- 
re i banchieri del papato. 

A cura diAldo Carioli 


1 SALUTE 
INCERTA 
Unospedale 
del '400: FItalia si 
stava riprendendo 
dalla peste del 1347. 


2 SCONTRI 
EUROPEI 

Cavalleria francese 
e arcieri inglesi, 
durante la Guerra 
dei cent'anni. 


3 BUON 
APPETITO 

Vitaquotidiana 
per ricchi: nobili a 
tavola con preziosi 
crostacei. 


4 ATUTTO 
TORCHIO 
II torchio di una 
stamperia: in Italia 
i caratteri mobili si 
diffusero verso il 1470. 


5 TUTTI 
IN MARCIA 
Mercanti con merci 
sui loro carri. Si 
viaggiava a piedi 
o a dorso di mulo. 


6 AFFARI D'ORO 
Un banco di cambio 
inunaminiaturadi 
Marco dell'Avogadro 
del XV secolo. 
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■ LASUAEPOG 


Chi era Francesco di Giorgio MARTI] 
il senese che ispiro il GENIO di Vinci 
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ANCHELUI 

TUTTOFARE 

A sinistra, undisegno 
di Francesco di 
Giorgio Martini 
di subacquei con 
respiratore (a sinistra) 
e soffietto: i progetti 
idraulici furonola 
sua passione. Sopra, 
dellostessoautore, 
I'incoronazione 
della Verginee 
I'interno della chiesa 
della Madonna del 
Calcinaio a Cortona. 


I ncontro Leonardo in una sola occasione, ep- 
pure riusci a influenzarlo. Lui era Francesco 
di Giorgio Martini (1439-1501) e fu uno dei 
protagonisti del Rinascimento italiano. Un ti- 
po modesto, che di se scrisse: “Confidandosi in la 
mia esigua intelligenzia forse piii che quella non me- 
ritava” In quel gran turbinio di idee che fu il Quat¬ 
trocento, questo artista-ingegnere nato a Siena si 
mosse con sicurezza. «Era consapevole di agire in 
un mondo non piu animato da forze oscure, ma che 
funzionava secondo le regole del calcolo e dell’espe- 
rienza», spiega Giuseppe De Luca, storico dell’Uni- 
versita di Milano. «I1 suo era un approccio inedito, 
benche comune ad altri del suo tempo, basato sul 
concetto che si potesse scoprire il mondo attraverso 
i numeri». Ma chi era Francesco e in che modo la 
sua storia si intreccio con quella del genio di Vinci? 

A bottega. Francesco fu battezzato il 23 settem- 
bre 1439. La sua non era una famiglia ricca: il non- 
no era commerciante di pollame e il padre dipen- 
den te comunale negli uffici amministrativi. Di ori- 
gini borghesi come Leonardo, a differenza di questi 
si butto subito sui classici, inprimisYixxmio , l’archi- 


tetto di Giulio Cesare e di Augusto riscoperto dall’U- 
manesimo. Conosceva bene i contemporanei Leon 
Battista Alberti e Piero della Francesca. Stregato dal- 
la matematica, nella Siena del ’400 pote contare su 
maestri di tutto rispetto. A cominciare da Mariano 
di Jacopo detto “ilTaccola” (u riquadro apag 40) di 
cui segui le lezioni alia Casa della Sapienza (il colle- 
gio dell’universita senese) e passando per lo scultore 
Donatello, che in vecchiaia risiedette a Siena, tra il 
1457 e il ’59. Altro suo mentore fu Lorenzo di Pie¬ 
tro detto “il Vecchietta”, artista a 360 gradi che segui 
a Pienza, Roma e Torino. 

Idraulico. Nel 1469 inizio a lavorare agli acque- 
dotti della sua citta: per contratto s’impegno a far af- 
fluire in tre anni acqua sufficiente a far crescere di un 
terzo la portata della Fonte Gaia in Piazza del Cam- 
po. Era un incarico importante: l’acqua era vitale 
e, a quei tempi, rivelare l’ubicazione di un ingresso 
all’acquedotto era come violare un segreto di Stato. 

Nelle gallerie sotterranee, i cosiddetti “bottini”, 
Francesco imparo molto sulla stabilita degli edifici e 
sulle loro fondamenta, ma si mise alia prova anche 
con calcoli e progetti di gallerie (anche a scopo belli- > 
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SCALA (2) 






























SCALA 



Le MACCHINE di Leonardo RICORDANO molto quelle 


co). Proprio questa esperienza di ingegnere idrauli- 
co gli valse un invito a Urbino del duca Federico da 
Montefeltro. Era la meta degli Anni 70 del Quat¬ 
trocento e la citta marchigiana era uno dei piu im¬ 
portant! centri culturali del Rinascimento. France¬ 
sco di Giorgio non si risparmio e si trovo a seguire 
ben 136 opere contemporaneamente. 

Archistar. Lavoro al Palazzo ducale e progetto 
numerose rocche, come quelle di Sassocorvaro e di 
Mondavio, potenziando poi la fortezza di San Leo 
(Rimini), futura prigione deirawenturiero settecen- 
tesco Cagliostro. Intanto aveva esordito come inge¬ 
gnere militare: nel 1478 fece parte del seguito del du¬ 
ca urbinate come “bombardiere” (supervisor dell’ar- 
tiglieria) nella guerra tra la lega guidata da papa Sisto 
IV e Firenze, partecipando alTassedio del Castello di 
Brolio, nel Chianti senese. Fu cosi che mise a punto 
Tidea di fortificazioni capaci di resistere a “bombar- 
de o scalamenti (assalti alle mura con le scale , ndr)” 
Tramontata Tera della catapulta, era ormai il tempo 
della polvere da sparo e Francesco comprese che la 
miglior difesa consisteva nel tenere lontano il nemi- 
co con tiri di artiglieria a lunga gittata. 

Nel 1485 il “bombardiere” lascio il ducato di Ur¬ 
bino per rientrare a Siena. Qui entro a far parte del 
Consiglio del popolo (il governo della citta). Si oc- 
cupo di politica estera e scrutini elettorali, ma so- 


prattutto fu nominato primo architetto. Ormai era 
una celebrita: tutti lo volevano e lui girava Thalia in 
lungo e in largo. Per assicurarsi la sua consulenza, 
Alfonso d’Aragona, duca di Calabria, scrisse al go¬ 
verno senese che “et quando send con noi, lo tenere - 
mo appresso alsuopiacere et riposo, senza mandarlo in 
loco alcuno”. Nella bambagia, insomma. Fu proprio 
in quegli anni che Francesco di Giorgio Martini in- 
crocio Leonardo. 

In cima al duomo. Era il 1490 quando fu chia- 
mato a Milano per risolvere Tannosa questione del 
tiburio (la sommita) del duomo, al quale aveva la- 
vorato anche Leonardo con progetti e consulenze. I 
due si incontrarono in una serie di riunioni e in oc- 
casione delTapprovazione della relazione tecnica. Poi 
trascorsero insieme qualche giorno a Pavia. Che cosa 
si siano detti resta un mistero, ma e certo che i due 
si influenzarono a vicenda. E forse fu il piu anziano 
Francesco a giocare il ruolo del maestro. Aveva mag- 
giore esperienza in materia di architettura e di idrau- 
lica e aveva gia progettato chiese e palazzi pubblici. 
Dal canto suo Francesco, grazie a Leonardo, miglio- 
ro il proprio metodo di lavoro. 

Che fosse il frutto di quelTincontro o che fosse so¬ 
lo lo spirito dei tempi, resta il fatto che Francesco di 
Giorgio incarno - al pari di Leonardo - Tuomo ri- 
nascimentale dai mille interessi. Si occupo di pittura 


PROSPETTICO 

Sopra, la veduta 
di una citta ideale 
attribuita a Francesco 
di Giorgio, del 
1490. Piu vecchiodi 
Leonardo, Francesco 
fu un architetto 
molto ricercato 
e scrisse unTraffafo 
di architettura civile e 
militare, la sua opera 
piu importante. 
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Le trovate dell'ingegnere militare 


ra i campi d'azione 
di Francesco di 
Giorgio Martini vi 
fu quello dell'ingegne- 
ria militare. Mentre era 
alserviziodelducadi 
Calabria, nel 1495, per 
stanare gli invasori fran- 
cesi da Castel Nuovo fece 


realizzare una galleria 
sotterranea piena di ba- 
rilotti di polvere da sparo 
chefecesaltare. 
Geniere.Aluisono 
attribuiti alcuni disegni 
con sistemi di protezio- 
neperlepostazionidi 
artiglieria tramite fossati 


ecasematte(1)eripari 
mobili persoldati (2). 
Questi ultimi avevano 
anche feritoie attraverso 
le quali sparare con gli ar- 
chibugi.Tra gli armamen- 
ti spiccano per originalita 
alcuni "petardi": proiettili 
riempitidiesplosivoe 


con estremitaafalce, 
chevenivanolanciati 
su ruote o sparati dalle 
bombarde verso il nemi- 
co. Infine, Francesco mise 
a punto una serie di ponti 
pieghevoli (3) etraspor- 
tabili, simili a quelli usati 
oggi dal genio militare. 




IMMAGINATE da Francesco 



e scultura, passando per farchitettura e fingegneria. 
Introdusse a Siena fideale pittorico di bellezza bion- 
dissima e porto da Firenze a Siena l’uso di dipinge- 
re i mobili. Fu pero - a differenza di Feonardo - un 
pittore pigro, che si limitava ad abbozzare le opere 
lasciandole completare ai ragazzi di bottega. 

Se il genio di Vinci lo supero sicuramente nelfarte, 
non fu cosi in quello ingegneristico. In campo mi¬ 
litare Francesco fu il primo a immaginare il “capan- 
nato”: una fortificazione interrata e a prova di bom¬ 
ba da collocarsi agli angoli delle mura delle fortezze e 
presidiata da pochi soldati. Un invenzione utile, ma 
cosi pericolosa che nel secolo successivo fu chiama- 
ta “casamatta” perche solo dei pazzi avrebbero potu- 
to accettare di entrarci. 

Fonte d’ispirazione. Infine, Francesco fu l’i- 
spiratore dei disegni piu noti di Feonardo: le mac- 
chine. «Fu forse il piu originate ingegnere meccani- 
co del suo tempo», ribadisce De Fuca. Di Giorgio 
Martini aveva un ossessione per facqua come fon¬ 
te di energia: progetto pale per mulini piu efficienti 
e una turbina idraulica ripresa da Feonardo. Ma so- 
prattutto disegno (partendo a sua volta da studi di 
altri) 6 tipi di carri di legno “da tiraresenza bestie ma 
con ingegno ”, a due o quattro ruote motrici e sterzan- 
ti (v. disegno a sinistra), immaginati come macchine 
agricole o da usare per effetti speciali negli spettaco- 
li a corte. Proprio come la cosiddetta “automobile” 
(v. articolo apag 98) di Feonardo da Vinci. • 

Geoffrey Pizzorni 
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■ LASUAEPOCA 



Da fra Pacioli al TACCOLA, da BRUNELLESCHI 
a Toscanelli , alcuni “cervelloni” che EECERO GRANDE 
lltalia fra Quattrocento e Cinquecento. 
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PROGETTISTA 

Da sinistra, un 
sistema perestrarre 
I'acqua dai pozzi 
eunagru per 
costruire torri: 
entrambi 
delTaccola, i 
disegnisonotratti 
dal Demachinis 
(1449). 


L'Archimede senese 


MARIANO Dl JACOPO DA SIENA, 
DETTO ILTACCOLA (1382-1458) 


F u unodei piu 
influenti tnge- 
gneri del primo 
Rinasctmento, oltre che 
scultore e scnttore. Dei 
suoi studi - che pure 
influenzarono molti in- 
gegneri del XVI secolo 
che ne tramandarono 
idisegniAabbiamo 
saputo poco ft no agli 
Anni f 60 quando, nelle 
bibliotechenazionali 
di Firenze e Monaco 
(Germania), furono 
riscopertigli original! di 
alcuni suoftrattatL 
Match! ne. It suo 
ambito prindpatedi 
studi, che gli vaise 
il soprannome di 
Arch imede senese" fu 
Ungegneria idraulica. 
Cerco di dotare la sua 
citta, sprovvista di corsi 
d'acqua nelle vicinan- 


ze, d3 un sistema di 
approwigionamento 
idrico efficiente. 

Come ingegnere 
militare lavoro a un 
sistema di difesa della 
citta di Roma per papa 
Callisto Ell, Nei quattro 
volumi del trattato De 
ingeneis e nei died del 
Demachinis, completl 
di illustrazionLdescris- 
se diverse macchine e 
approfond) anche lo 
studio dellearmi da 
fuoco, 

Isplratore. Sembra che 
aisuoilavori sisiano 
ispirati Francesco dl 
Giorgio Martini 
{v. anicohapag. 36) e 
forse anche Leonardo, 
oltre che Brunelleschi 
per la costruzione della 
cupola di Santa Maria 
del Fiore a Firenze. 


























La"metascopia" 
di Cardano: 
la letturadelfuturo 
sulla fronte. 


Lo scienziato astrologo 

GIROLAMO CARDANO (1501-1576) 


F iglio illegittimo di 
Fazio Cardano, no- 
taiocon la passione 
della matematica eami- 
co di Leonardo, si iscrisse 
primaall'Universitadi 
Pavia (sua citta natale) 
epoiaquelladi Padova 
perstudiaremedicina, 
laureandosi nel 1524. 

Ma un po'percheera 
figlio illegittimo, un po' 
per i suoi atteggiamenti 
eccentrici, non pote iscri- 
versi al registro dei medi- 
ci netrovo mai un lavoro 
stabile. Della sua vita 
moltotravagliata (per 
un periodo si mantenne 


con il giocod'azzardo) 
rimanetestimonianza 
nell'autobiografia De 
vita propria (pubblicata 
postuma). 

Inquieto. Dal 1534 
insegno geometria, 
aritmetica e astronomia 
a Milano epubblico nel 
suo Arsmagna la formula 
per la soluzionedelle 
equazioni di terzo grado 
(contestata da Niccolo 
Tartaglia, che sosteneva 
di averla scoperta per 
primo)edi quelle di 
quarto grado (in realta 
dovuta a un suo allievo, 
Lodovico Ferrari). 


zione del giuntoe della 
sospensione che ancora 
oggi si chiamano"carda- 
nici"e una dimostrazione 
delTimpossibilita del 
moto perpetuo.il suo 
interesse per I'occultismo 
e per I'astrologia gli costo 
un'accusa di eresia (aveva 
elaboratoepubblicato 
unoroscopodiGesu). 
Traisuoitrattatialcuni 
contengono, insieme a 
osservazioni empiriche 
"quasi scientifiche", in- 
venzioni ed elucubrazio- 
ni legate alia superstizio- 
neeall'occultismo. 



II frate contabile 

LUCA PACIOLI (1445-1517) 


N ato a Sansepolcro 
(Arezzo), Luca Bar¬ 
tolomeo de Pacioli 
e considerato il fondatore 
della moderna conta- 
bilita.Uomodalsapere 
enciclopedico, si trasferi 
giovanissimo a Venezia al 


servizio di un mercante 
ebreo. Qui accumulo co- 
noscenze matematiche, 
di computisteria e di con- 
tabilita. Nel 1470entro 
nell'ordine francescano 
e negli anni seguenti 
insegno matematica in 


varie citta, compresa 
Milano, dove arrivo nel 
1497. Intanto, nel 1494, 
aveva pubblicato la sua 
opera piu conosciuta, 
Summa de arithmetica, 
geometria, proportioni 
etproportionalita, dove 
fisso per la prima volta 
il concetto di partita dop- 
pia, ben presto adottato 
dai ragionieri ditutta 
Europae ancora usato. 
Proporzioni. Pacioli fu 
un grande divulgatore 
(scrisse spesso in volgare 
anziche in latino). Nel 
1509 pubblico il De 
divinaproportione, un 
trattatodi geometria 
illustratoda Leonardo in 
cui si spiega la sezione 
aurea, la regola della 
proporzione delle figure 
su base matematica. 


La bottega piu ambita 

ANDREA DEL VERROCCHIO (1435-1488) 


ra gli artisti 
piu important 
della seconda 
meta del XVsecolo, il 
fiorentino Verrocchio 
preseforse il nome 
da uncertoGiuliano 
Verrocchi, un orafo 
presso il quale svolse 
ilsuoapprendistato. 
Oltre a Leonardo da 
Vinci, pittori impor¬ 
tant! come Sandro 
Botticelli, il Perugino e 
Domenico Ghirlanda¬ 
io si formarono nella 
sua bottega, dove si 
realizzavano dipinti 
come i I Battesimodi 
Cristo (completato da 
Leonardo) esculture 
comeuncelebre 
David di bronzo che 
Lorenzo eGiulianode' 
Medici vendettero poi 
alia Signoria. 


La palla. Verrocchio, 
insomma,era I'artista 
piu in vista di Firenze. 
Nel 1468venne 
incaricatodi instal- 
lare sulla cima della 
cupola di Santa Maria 
del Fiore una palla di 
ramedoratodi circa 
2tonnellate che lui 
stesso aveva fuso. 

Ci riusci, ma la palla 
precipitera a terra il 
17febbraiodel 1600, 
a causa di untem- 
porale. E nel 1479 la 
Repubblica di Venezia 
lo incarico di realiz- 
zare un monumento 
equestre al condottie- 
ro Bartolomeo Colle- 
oni. Alla sua morte la 
bottega fu ereditata 
da Lorenzo di Credi, 
checompleto i lavori 
incompiuti. 




SCALA (2) 


















ALINARI 


Allarme contagio Cartografo di Colombo 

GIROLAMO FRACASTORO (1476-1553) PAOLO DAL POZZOTOSCANELLI (1397-1482) 


V eronese, studio 
medicina 
all'Llniversita 
di Padova, dove poi 
divenne professore 
di logica. Fu anche 
astronomo: cap! che 
lecodedellecomete 
siformanosempre 
indirezioneopposta 
al Sole, e descrisse il 
cannocchiale, uno 
strumento realizzato 
molti anni dopo. Nel 
1538 pubblico un 
trattato critico verso le 
teorie astronomiche di 
Tolomeo (peril quale 
il Sole girava intorno 
alia Terra) chededico 
a papa Paolo III, di 


cui era archiatra (cioe 
medico personale). 
Malfrancese. Fu il 
primoafornireuna 
descrizionecompleta 
della sifilide (chefinoa 
quel momentosi chia- 
mava "malfrancese"): 
lofece nel poemetto 
Syphilis sive de morbo 
gallico. Inoltre ipotizzo 
che le infezioni fossero 
dovutea germi por- 
tatori di malattieche 
sitrasmettevanocon 
la respirazioneocon 
ilcontatto. Scrissein 
proposito il trattato De 
contagioneetconta- 
giosis morbis che ne fa 
unodeifondatori della 


patologia moderna. 
Nel 1545, quandofu 
nominato medico 
ufficialedel Conciliodi 
Trento, Fracastoro fece 
spostaretutti i vescovi 
a Bologna sostenendo 
che a Trento fosse in 
corso un'epidemia di 
tifo petecchiale. 
Versatile. Girolamo 
scrissetredialoghi 
filosofici, tra i quali, 
nel 1555, Naugerius, 
sive de poetica e fu 
membro della pado- 
vana Accademia degli 
Infiammati edellAc- 
cademia Pontaniana 
di Napoli. Si interesso 
anche di botanica. 


edico, astronomo 
e geografo fioren- 
tino,Toscanelli 
fu amico di Leon Battista 
Alberti e di Brunelleschi. 
Diede a quest'ultimo le- 
zioni di geometria, e forse 
effettuo con lui i calcoli per 
la costruzione della cupola 
di Santa Maria del Fiore a 
Firenze. All'interno dell'e- 
dificio realizzo con una 
tavoletta in bronzo il foro 
gnomonico (cioe il foro 
che proietta un fascio di 
luce indicando I'ora negli 
orologi solari) che, posto 
a 90 metri di altezza, era il 
piualto finoadallora. 
Cieloe terra. Dal 1433 al 
1472 osservo le comete 


in maniera cosi puntuale 
e precisa che nell'800fu 
possibilegrazieaisuoi 
studi calcolarne le orbite. 
Disegno anche, intorno al 
1450, un nuovo planisfero 
del mondoconosciuto 
basandosi sui racconti di 
missionari ed esploratori. 
Soprattutto scrisse una 
lettera in cui sosteneva 
che la via piu breve per 
raggiungere I'Oriente era 
la traversata dell Atlanti- 
co: quello scritto, diffuso 
tra gli studiosi, fu forse 
conosciuto da Cristoforo 
Colombo. Lesueopere 
sono andate quasi tutte 
perdute, ma la sua fama si 
etramandataintatta. 



Il veneto Alessandro Benedetti fu un LUMINARE dellanatomia: alle 


Votato alia cupola 

FILIPPO BRUNELLESCHI (1377-1446) 


F ilippo, detto Pippo 
dai contempora- 
nei, veniva da una 
famigtla agiata. II padre, 
ser Brunellesco di Filippo 
Lapi, notaio, era parente 
deinobilifiorentini 
Brunelleschi. Dopo avere 
appreso e cominciato 
apraticareimestien 
dl orafo e scultore, si 


dedtco all'architettu- 
ra, cominciando con 
un J attenta e accurata 
analisidelle opere 
degli anti chi, unendovi 
studi sulfa visione e la 
rappresentazione deflo 
spazio (invento un tipo 
parti col a re di prospettiva 
delie linee). 

Innovative. La sua 


attivita di architetto e 
ingegnere raggiunse il 
cufmine con Ea realizza- 
zlone, a parti re dal 1423, 
della cupola di Santa 
Marla del Fiore a Firenze. 
Per la costruzione non 
solo ad otto solu zioni 
innovative (la disposizio- 
ne dei mattoni a spina di 
pesce, peresempio, che 


permetteva alia struttura 
di reggersi senza ricor- 
rere ad armature) ma 
progetto anche diverse 
macchine usate nel can- 
tiere, come enormi gru 
che furono ammirate, 
traglialtri, da Leonardo 
da Vinci eBonaccorso 
Ghiberti.Tra le altre 
opere, tutte a Firenze, ci 


furono la chiesa di San 
Lorenzo, la Cap pel I a dei 
Pazzi in Santa Croce e il 
portico dello Spedale 
degli Innocenti. Fu anche 
scenografo, ingegnere 
militare e inventore di 
congegni (peresempio 
un "destatoio" una 
delle prime sveglie 
della Storia). 




L'UOVODI... 

BRUNELLESCHI 

Secondo Giorgio 
Vasari (1511-1574) 
Brunelleschi vinseil 
concorso per la cupola 
di Santa Maria del Fiore 
a Firenze mostrando 
come far stare ritto 
unuovo. Adestra, 
uno spaccato 
dell'opera. 
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sue seguitissime LEZIONI assistette anche I’imperatore Massimiliano I 


L'architettototale 

LEON BATTISTA ALBERTI (1404-1472) 


llprimoanatomista 

ALESSANDRO BENEDETTI (1450-1512) 


F u una delle piu 
importanti figure 
del Rinascimento. 

Si occupodi letteratura 
(padroneggiava perfet- 
tamente il latino e aveva 
forse studiatoil greco, 
ma non disdegnava di 
usareil volgare, cioe 
I'italiano), di matematica 
(fu autore dei Ludi ma- 
thematici, un volumetto 
dedicatoalla soluzione 
di problemi pratici, fqtq), 
di architettura (suoi, a 
Firenze, sono i progetti 
di Palazzo Rucellai e la 
facciata di Santa Maria 
Novella, e a Mantova le 
chiese di San Sebastiano 
edi Sant'Andrea),di 
archeologia (cercodi 
riportare nellecostru- 
zioni rinascimentali le 
proporzioni classiche). 
Trattatista. Sempre alia 
ricerca delle regoleche 
governanoil mondoe 
che potevano favorire il 
lavoro degli artisti, com- 
pilo tre trattati nei quali 
stabili i rapporti reciproci 


tra le diverse parti del 
corpo umano ( Desta- 
fua), definl letipologie 
degli edifici in basealle 
lorofunzioni (Dereaedi- 
ficotoria) e form la prima 
definizione scientifica 
della prospettiva (nel 
Depictura, che scrisse in 
latino e in volgare). 
Inventore. Invento 
inoltre r"equilibra"(un 
sistema a pendoloche 


poteva essere impie- 
gato perpesarepiccoli 
oggetti), un modellodi 
"odometro"per misurare 
ledistanzegrazieai giri 
di una ruota, la"bolide 
albertiana"pervalutare 
la profondita del maree 
unodei primi igrometri 
permisurareTumidi- 
tadell'aria. Inpiufu 
pittore, poeta, musicista 
efilosofo. 


o 

o 


o 


o 

o 


I I suo interesse per 
I'anatomia (ma si 
cimento anche con 
la letteratura) fu forse 
persino piu grande di 
quellodi Leonardo. 
Oggi semisconosciuto, 
nacquea Legnago (Vr) 
efu un pionieredello 
studio modernodel 
corpo umano. Medico 
laureato a Padova nel 
1475, per approfondire 
la conoscenza degli 
antichi passo in Grecia 
circa 15 anni.Tomato 
in Italia, dopo aver 
ottenuto la cattedra 
padovanadi medicina 
praticaeanatomia 
fece costruire il primo 
teatroanatomicodi 
legno, smontabile. 
Sulcampo. Nel 1493 
Benedetti diede 
allestampeil primo 
trattatodi anatomia 
descrittiva della storia 
medica. Nel 1495 gli 
fu affidato I'incari- 
codi medico capo 
dell'esercito veneziano 


nella campagna contro 
Carlo VIII di Francia, 
esperienza che poi 
descrivera nei Diaria 
de bello Carolino, un 
libello che, visti itoni 
propagandistici, 
fu probabilmente 
commissionatodalla 
Repubblica di Venezia. 
Ma la sua passione 
restava I'anatomia. 
Star. Fondatore della 
scuola anatomica di 
Padova, divenne famo- 
sissimocomedocente, 
tantoche personality 
come I'imperatore 
tedesco Massimiliano 
I e il latinista Ermolao 
Barbaro volleroassi- 
stereallesue lezioni. 
Contrario alia vivisezio- 
nedei criminali (allora 
diffusa) diede invece 
impulsoalla praticadi 
sezionare i cadaveri 
proponendodi usarea 
questo scopo, oltre ai 
corpi dei giustiziati, an¬ 
che quelli di persone 
morte per malattia. 
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L’AEREO 


di Leonardo 


Nel CODICE DEL VOLO ce ilprogetto di una macchina 
in legno e lino (o seta), simile a un moderno ALIANTE; 
ecco la sua RICOSTRUZIONE al computer. Lo scienziato 
I’aveva ideata per VI AG GI ARE e per... trasportare neve d'estate 


ILLUSTRAZIONI DI LE0NARD03 







IL GRANDE 
NIBBIO 

A sinistra, I'aereo 
del Codice del volo 
ricostruito 
al computer: per 
progettarlo, Leonardo 
si ispiro al nibbio. 
L'idea fu sviluppata 
ulteriormente 
nel Codice Atlantico, 
ma non fu mai 
realizzata davvero. 


U n quaderno di 18 pagine, scritto in 
pochi mesi, che contiene le istruzioni 
per costruire e pilotare una macchina 
volante. Un aereo-aliante in grado di 
planare e sfruttare i venti: per viaggiare e forse an- 
che per trasporti... refrigeranti: “ Porterassi neve di 
state (d’estate, ndrj nei lochi caldi, tolta dalle alte ti¬ 
me dei monti e si lascera cadere nellepiazze, nelle fe- 
ste, nel tempo dell’estate”. 

Quattro tomi. Non e il sogno di un bambino. 
Quel quaderno fu scritto, nel 1505, da Leonardo 
da Vinci: oggi e noto come il Codice del volo , custo- 
dito alia Biblioteca Reale di Torino. Il trasporto di 
neve come sistema di <( raffrescamento” per le citta e 
una delle singolari applicazioni per questa macchi¬ 
na volante. Oggi le sue istruzioni (spesso comples- 
se) sono state riprodotte con la grafica a tre dimen¬ 
sion! dal centro di ricerca Leonardo3: qui, grazie ai 
computer, il suo aereo ha preso vita. 

«Sappiamo con certezza che Leonardo aveva inten- 
zione di scrivere un vero trattato sul volo, in quattro 
tomi, come si legge chiaramente in un suo appunto 
sul foglio 3 recto del Manoscritto K», spiega Edoardo 
Zanon, il ricercatore di Leonardo3 che ha approfon- 
dito questi argomenti. «Era un opera ambiziosa, che 


ha ossessionato Leonardo per tutta la vita, senza che 
egli probabilmente la portasse mai a compimento». 

L’analisi del contenuto del Codice del volo e ini- 
ziata da un altro manoscritto, al quale, in origine, 
il Codice era allegato: il Manoscritto B , che contiene 
una serie di disegni di ali meccaniche per volo bat- 
tente. «Riproducendole al computer, abbiamo ca¬ 
pita che non poteva trattarsi di veri strumenti per 
il volo, ma di macchine teoriche destinate alio stu¬ 
dio: quelle che hanno permesso a Leonardo di ca¬ 
pita che il volo battente, doe muovendo le ali co¬ 
me gli uccelli, era naturalmente precluso all’uomo, 
data la scarsa forza dei suoi muscoli rispetto al peso 
delle ali», spiega Zanon. E questa considerazione 
che ha spinto Leonardo a scrivere un breve trattato 
pratico, nel quale mettere da parte il volo battente 
per occuparsi del volo “a forza di vento”. 

Pilota ingabbiato. «Nel testo, Leonardo inizia 
con fosservazione del volo degli uccelli, in parti- 
colare del nibbio», spiega Zanon. «Quest’ultimo e 
un uccello che si muove sfruttando venti e correnti 
termiche, riducendo al minimo il battito Tali. Le¬ 
onardo ne studia i movimenti, la distribuzione del 
peso e del baricentro e perfino il profilo delle ali ( v\ 
riquadro sotto ): da qui ricavo i concetti-base per co- > 


Da Leonardo ai fratelli Wright: la fisica del volo 



che portera, quattro secoli 
dopo, i fratelli Wilbur e Orville 
Wright a effettuare il primo 
volo a motore della Storia: oggi 
come allora, gli aeroplani sono 
sostenuti in aria grazie al loro 
profilo alare, che, a una certa 
velocita, crea una differenza di 
pressione (maggiore in basso, 
minore sopra I'ala) in grado di 
mantenerli in volo. 


L e pagine 9 e 10 del Codice 
del volo contengono an- 
notazioni scientifiche sor- 
prendenti: in pratica, Leonardo 
da Vinci e arrivato a un passo 
dal comprendere il segreto del 
volo studiando il profilo dell'ala 
degli uccelli. «Sono piccolissimi 
dettagli a margine del foglio, 
ma dimostrano come Leonardo 
da Vinci avesse compreso una 
cosa importantissima», dice 
Edoardo Zanon. «La divisione 


del flusso d'aria in due parti, 
sopra e sotto I'ala, che esercita- 
no"quasi la stessa forza", come 
spiega egli stesso». 


Portanza. Pur non arrivando 
mai al concetto di differenza 
di pressione atmosferica, 
Leonardo intui il principio 


IL SEGRETO DELLE ALI 

Da sinistra : uno studio al computer 
della macchina, I'azione del vento sulle 
ali di un uccello e I'effetto della coda. 










Largo 15 METRI e alto 2: le dimensioni di un DELTAPLANO 
di oggi. IIprimo a usarlo fu I’inglese Otto Lilienthal a fine 800 



struire la macchina volante». Una macchina che, 
pero, Leonardo non disegnera mai nella sua inte- 
rezza: tanto che, in effetti, manca il suo progetto 
completo nelle pagine del Codice. «Ma anche sen- 
za fornirne un disegno finito, Leonardo ha lasciato 
diversi indizi», continua Zanon. «Prima di tutto le 
dimensioni: 30 piedi di larghezza (piu o meno 15 
metri di apertura alare) e circa 4 piedi (un paio di 
metri) di altezza. Poi le indicazioni sulla struttura 
che deve ospitare il pilota: da alcuni schizzi a mar- 
gine del testo si intuisce la forma di un uomo in- 
gabbiato in un abitacolo, svincolato dal busto in su 
e con le braccia libere, per manovrare i tiranti che 
agiscono sulle ali. Queste ultime si potevano apri- 
re, chiudere e orientare». 


Scienza dei materiali. L’aereo di Leonardo ha 
un sistema molto sofisticato di regolazione della 
superficie alare: «Leonardo non poteva conoscere 
il concetto di portanza. Ma dalle sue sperimenta- 
zioni pratiche e dalfosservazione della natura e ar- 
rivato a dimensionare la misura delle ali in modo 
sorprendente. A1 punto che la sua macchina, alia 
luce delle moderne conoscenze aeronautiche, po- 
trebbe dawero riuscire a volare», osserva Zanon. 

L’attenzione del Maestro ha toccato molti parti- 
colari costruttivi, compresa la scelta dei materiali: 
legno (forse di palissandro) per la struttura, taffeta 
(una seta) o lino trattato per le ali. Leonardo scris- 
se esplicitamente di non usare metalli per snodi e 
giunture, per non appesantire la struttura e per non 
logorare le parti in legno a causa dello sfregamento. 

Non solo: «I1 genio toscano arrivo anche a suggeri- 
re futilizzo di un materiale costruttivo “potenziato”, 
proprio come facciamo oggi quando produciamo il 
carbonio per le scocche delle auto di Lormula uno». 

Corso di pilotaggio . Il “carbonio” di Leo¬ 
nardo e il cuoio maschereccio: una pelle di bovi- 
no molto resistente, trattata con solfato di allu- 
minio e grasso. «Leonardo, nel partico- 
lare di un disegno, suggerisce che per ri- 
durre a uno solo i quattro tiranti in cuoio 
“normale” che manovrano un’ala, bisogna 
usare il maschereccio: un esempio (in anti- 
cipo sui tempi) di applicazione della scienza 
dei materiali, per ridurre peso e complessita 
della macchina». 

Per di piu, come sempre in grande anti- 
cipo sui tempi, Leonardo aveva gia com- 
preso un concetto molto moderno. E 
doe che, per far volare un uomo, prima 
di tutto bisogna metterlo in una situazio- 
ne di sicurezza (v. riquadro in alto a destra). 
Per finire, in alcuni fogli, diede precise 
istruzioni al pilota della macchina, spiegan- 
do che cosa si deve fare in caso di ribaltamento. 
«Le operazioni che suggerisce vengono ancora una 
volta dal comportamento degli uccelli, in partico- 
lare quando affrontano due situazioni: la prima, se 
il vento tende a rovesciare P uccello investendolo 
dalf alto, la seconda, dal basso. La manovra da fa¬ 
re, in ambo i casi, consiste nella chiusura di un ala, 
awicinandola al corpo-macchina: cosi il vento in- 
vestira una superficie minore, riducendo la propria 
forza e consentendo il controllo», conclude Zanon. 

Un concetto non lontano dalle tecniche di mano¬ 
vra della moderna aeronautica. 



Carlo Dagradi 













// ersuadere dall'audace 
VJ impresa che sol leva 
I obiezioni era questo 
il titolo che diede Leonardo al 
fog I io 16 recto del Codice del 
volo, dove spiegava quanta 
forza serve a sostenere in volo 
il proprio peso e quello della 
macchina. 

Sicurezza. Non solo: Leonardo 
sottolineo, in uno schizzo, 
I'importanza di un sistema di 
emergenza per proteggere il 


pilota dalle cadute a bassa quo¬ 
ta. Cadere a terra da 10 metri, 
infatti, e ben diverso che farlo in 
acqua: in base a questo ragio- 
namento, Leonardo progetto 
una cintura di otri di pelle, riem- 
piti d'acqua e avvolti intorno 
al pilota. Cosi, se la macchina 
fosse precipitata, I'impatto 
sarebbe stato attutito da questi 
"salsicciotti". II sistema era 
rudimentale, ma si avvicinava al 
concetto dei moderni airbag. 


INCASODI 
EMERGENZA 
AJatOi la cintura di otri 
riempiti d'acqua pensata 
per proteggere il pilota. 


ECEANCHE 

ILPROTO-ELICOTTERO 

A destra, una vite descritta nel 
Manoscritto B: un'alternativa 
ai modelli di aereo ad ala 
battente. La particolarita 
consiste nell'enorme vela a 
elica, che ruotando doveva 
avvitarsi e sollevarsi in volo. 




PILOTA ALCOMANDO 

A sinistra, il disegno di Leonardo 
ricostruito con I'aiuto della computer 
qrafica; a destra, una ricostruzione 
della postazione di comando da cui 
si manovranoleali. 



















ILLUSTRAZIONI Dl LE0NARD03 


■ L'INVENTORE 


Ottimo INGEGNERE IDRAULICO, Leonardopenso a come 


MOBILI E 










attraversare i FIUMI senza rischi. In tempi dipace e diguerra... 


ROTANTI 




ULTRAMODERNO 
Costituito da 
unasolacampata, 
il ponte mobile era 
riservatoalpassaggio 
dipersoneapiedi: 
ilpernocentrale 
rendeva impossibile 
S iltransitoaicarri. 


SENZA CORDE NE CHIODI 
Un altro tipo di ponte, modello "autoportante". 
Per costruirlo basta assemblare tronchi 
d'albero opportunamente incastrati. 


L eonardo era innamorato delfacqua, ma 
non la considerava soltanto un bene in- 
dispensabile alia vita: era per lui strumen- 
to di lavoro, forza mo trice e via di cornu- 
nicazione (v. articoli a pag. 124 e 128). Ne era af- 
fascinato anche dal punto di vista naturalistico (v. 
articolo a pag. 84). 

Per eserciti e non. Per Leonardo l’acqua an- 
dava governata, gestita, ma anche affrontata come 
in un difficile campo di battaglia. Ingegnere civile 
e militare, Leonardo dedico una parte dei suoi stu- 
di alia realizzazione di ponti per il superamento di 
fiumi e canali, ottimi per gli eserciti e funzionali in 
tempo di pace: ponti “leggerissimi e forti\ come li 
ha definiti lui stesso nella lettera di presentazione a 
Ludovico il Moro del 1482 (v. riquadro a pag. 21). 

I ponti di Leonardo hanno caratteristiche precise. 
Possono muoversi (come quello di queste pagine) 
ruotando per consentire il passaggio di navi, sono 
leggeri (per permettere agli eserciti di trasportarne i 
pezzi con facilita) e possono essere montati e smon- 
tati velocemente (v. ricostruzione sotto). 

Passaggio per navi. Nel Codice Atlantico sono 
raffigurati diversi ponti: da quello “autoportante” 
(che si monta senza chiodi, funi o ferri) a quello di 
barche (utilizzato ancora oggi dal Genio pontieri) 
per arrivare al ponte girevole, dal design sorpren- 
dente, affusolato ed elegante. La sua forma, pero, 
non e solo bella: risolve il problema dell’apertura 
per il passaggio di navi con un contrappeso a casso- 
ne che rende il ponte spostabile con la semplice for¬ 
za di una sola persona. E tanto velocemente da es¬ 
sere anche, come i ponti levatoi dei castelli, un ot- 
tima difesa per fermare l’avanzata dei nemici. • 

Cado Dagradi 









■ L'INVENTORE 


TORCHI,^, 
CAMINI e GRU 


In molti settori lo scopo di Leonardo 
era AUTOMATIZZARE, per 
rendere il lavoro meno FATICOSO 


P er tutta la vita Leonardo si e dedicato al¬ 
ia progettazione di macchine da lavoro: 
si e occupato soprattutto di produzione 
di oggetti in metallo, di opere nei gran- 
di cantieri e della tessitura della lana. Nella bot- 
tega del Verrocchio, suo maestro, e nel cantiere 
del Duomo di Firenze, guidato dal Brunelleschi, 
Leonardo osservo i problemi pratici del lavoro de- 
gli artisti-artigiani del suo tempo, analizzando da 
vicino fusioni, saldature, preparazione di colori e 
costruzioni di grandi ponteggi. Come quelli ne- 
cessari alia posa di una grande sfera in rame, il 27 
maggio 1472, proprio sopra la cupola del Duo¬ 
mo: la “palla” di Santa Maria del Fiore, come 
la chiamava Leonardo, lo impressiono a tal 
punto da essere citata come esempio di “la¬ 
voro ottimo” anche quarant’anni dopo, in 
un suo appunto. 

Ragionando sui suoi progetti, Leonar¬ 
do univa sempre teoria e pratica. Quando 
ideava specchi o forni a riflessione di calo- 
re, per esempio, abbinava i disegni dei con- 
gegni destinati ai miglioramenti degli strumenti e 
delle tecniche di produzione con studi piii teori- 
ci, come quelli sull’ottica, che trasferi anche nelle 
sue opere d’arte. 

Telescopio. La sua enorme fantasia, inoltre, lo 
porto a ipotizzare usi diversi per macchine e appa- 
recchi gia noti o soltanto lievemente modificati. E il 
caso degli specchi ustori (che concentrano cioe i rag- 
gi solari), pensati tradizionalmente per scopi bellici 
o per riscaldare facqua impiegata nelfindustria tes- 
sile, ma che Leonardo (si intuisce da una nota scrit- 
ta sui Codici di Madrid) ipotizzo di impiegare per la 
realizzazione di un telescopio riflettore. • 

Carlo Dagradi 
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SCAVATRICE 
"ABRACCIA" 
Questa macchina 
doveva rendere piu 
veloce la rimozione 
della terra durante gli 
scavi pericanali.Per 
metterla in funzione 
erano necessarietre 
squadredioperai. 
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FOGUO DA STAMPARE 


Anche NELLA STAMPA, 
Leonardo cercb di 
VELOCIZZARE i tempi 
e di risparmiare 
la MANODOPERA 


MOVIMENTO DELLA PRESSA 


LEVA 


MOVIMENTO 
DELCARRELLOSCORREVOLE I 


TORCHIO 

CONCARRELLO 

II torchio a stampa 
di Leonardo: azionando 
una leva, la pressa 
scendeva imprimendo 
la stampa sul foglio 
trascinato dauncarrello 
edaunacarrueola 
verticale. Terminate 
la stampa, la pressa 
sialzava,allontanando 
ikarrello. 


RUOTA DENTATA 


V1TE SENZAFINE 


LEVA MECCA NIC A 


PIANO SCQRREVQLE 


PIANO INCLINATO 

















ECOLFUMO, 

GIRAL'ARROSTO 

A destra, un girarrosto 
chevienemessoin 
moto sfruttando 
lo stesso caloredel 
fuocochecuoceil 
cibo: e I'aria calda 
che, salendo, mette 
in movimento le pale 
nellacannafumaria. 


CONTASASSI 
CONTAPASSI 

Qui sopra, un 
odometro, strumento 
permisurarele 
distanze. Era un 
piccolo carro 
trascinatosul 
percorso da calcolare: 
la ruota centrale 
faceva cadere nel 
contenitore un 
sassolinoaognigiro 
(corrispondenteauna 
distanza nota). Fatto 
il percorso, bastava 
contareisassi... 


CON PRECISIONE 
A lato, una mola per 
specchi concavi, 
ideata da Leonardo. 


II primo a inventare 

L a capacita di Leonardo 
di risolvere problemi 
pratici emerge anche nei 
miglioramenti destinati alle 
macchine piu piccole. E il caso 
dei cuscinetti a sfera. 

Meglio i coni. Al tempo di 
Leonardo erano gia in uso 
dispositivi per ridurre I'attrito 
tra due parti in movimento di 
una stessa macchina, ma lui 
fu il primo a risolvere definiti- 
vamente il problema ideando 
cuscinetti a sfera molto effi- 


t 

i 


cuscinetti a sfera 


cienti e del tutto simili a quelli 
di oggi. Ne considero vari tipi. II 
piu originale e probabilmente 
quello"a coni"che risolveva il 
problema dell'usura delle sfere 
(che erano di legno e tocca- 
vano il perno rotante sempre 
nello stesso punto). Rimpiaz- 
zando le sfere con coni, infatti, 
la superficie di contatto con il 
perno diventa una linea che, 
ruotando, distribuisce I'attrito 
su una superficie maggiore, 
limitando I'usura. 















Dal pedalo 

alia COR A 7.7. ATA 

Innamorato delVK CQUA, Leonardo progetto pompe, cist erne, 
CATAMARANI e addirittura Vantenato del SOTTOMARINO 


COSl L'ACQUA 
VAINSALITA... 

Dal CodiceAtlantico: 
con il sistema della 
vitediArchimedee 
possibile riempire 
unaseriedicisterne 
a torre. II mulino in 
primo piano fa girare 
la prima pompaa 
vite, che porta I'acqua 
fino alia cisterna 
bassa.Quiunanalogo 
meccanismo rifornisce 
la cisterna alta. 





PEDALA, 

PEDALA... 

Una barca azionata 
da pedali: e 
Tevoluzione delle 
barcheapale 
medioevali. 


S e gli studi sul volo derivano in gran par¬ 
te da un interesse “privato” di Leonardo, le 
opere di ingegneria idraulica sono frutto di 
commissioni da parte dei governanti pres- 
so i quali Leonardo trascorse la sua vita. Gia nel pe- 
riodo fiorentino, racconta il Vasari, Fallora giovanis- 
simo inventore venne consultato per due progetti: 
quello per rendere navigabile FArno fino al mare e 
quello per collegare Pisa e Firenze, realizzando un 
canale. Il motivo di queste committenze e semplice: 
nei secoli passati le vie d’acqua avevano enorme im- 
portanza. Non solo per Fapprowigionamento idri- 
co delle citta e come forza motrice, ma anche per- 
che costituivano F “autostrada” del tempo, la via di 
comunicazione piu veloce per le merci. Nei succes- 
sivi anni milanesi, Leonardo progetto anche mac- 
chine belliche da impiegare in acqua, difficile cam- 
po di battaglia: sono di questo periodo alcuni studi 
sul primo sottomarino 
(v. alle pagine seguenti) e 
sul sistema per attaccare 
le navi nemiche forandone lo 
scafo sott’acqua. 

Vortici e onde. Ma Pingegno 
di Leonardo si adopero anche per 
togliere facqua dai terreni paludo- 
si: sul Manoscritto F, per esempio, si 
trova una macchina messa a punto 
per eliminare Facqua da uno stagno 
con un sistema a centrifuga azio- 
nato da ruote idrauliche, che 
sfruttano Fenergia di un 
fiume. I “ruotismi”, co¬ 
me li chiamava Leonardo, 
generano infatti vortici in grado 
di spostare Facqua: la loro os- 
servazione gli ispiro anche 
riflessioni sul moto ondo- 
so e sulle analogie tra mo- 
vimenti di aria e acqua. 


Bonifiche. Leonardo mise a punto questi studi 
proprio negli ultimi anni della sua camera (a Roma 
fino al 1516 e in Francia fino al 1519) per risolve- 
re problemi di prosciugamento del terreno, come 
quello delle paludi Pontine su incarico di papa Le¬ 
one X. Riprodusse una mappa, oggi a Windsor, in 
Inghilterra, delle zone piu bisognose di interventi 
di bonifica. Proprio in seguito al suo lavoro topo- 
grafico, il papa affido al nipote Giuliano de Me¬ 
dici il compito di realizzare il canale Portatore, per 
drenare Facqua dalla palude. • 

Carlo Dagradi 








LA"NAVE 
SCORPIONE" 
Cosi la chiamo lo 
stesso Leonardo. 
Descritta nel 
Manoscritto B, 
erauna nave da 


guerra mossa a remi e 
armatadiuna grande 
fake con base rotante 
perattaccare (come 
uno scorpione) il 
nemico, infilzandolo. 


CORAZZATA 
Questo vascello 
con due bombarde 
aveva una protezione 
triangolare 
mobile, dalla quale 
spuntavanolearmi 
da fuoco. Leonardo 
realizzo vari progetti 
simili, probabilmente 
per Ludovico il Moro. 


Per Leonardo, fiumi e mari erano 
il “SANGUE” della Terra, 
che scorreva in canali sotterranei 
e talvolta RI SALIVA in superficie 



NELL'ACQUA... 

Una barca da 
battaglia con una 
bombarda multipla 
(v.ancheapag. 108 ): 
icannoniopposti 
dovrebbero in teoria 
sparareinsieme, 
per annullare lo 
spostamento impresso 
dalla bordata. 









Ideato per sabotare 

eonardo ha piu volte 
disegnato sottomarinb co- 
piandoEi a fini di studio dai 
trattati che leggeva. Ce n'e uno, 
pero, che ha ideato davvero lui, 
e che e state ricostruito con ogni 
dettaglio grazie a uno studio 
di MarioTaddei.ricercatoredi 
Leonardos. II risultato e visibile 
inquesta pagina. 

Servizi segreti. II prototipo vir¬ 
tual sembra uscire da un film di 
007; doveva servire ai soldati per 
muoversi sotto il pelo detl'acqua 
(a qualche metro di profondita), 
risultando quindi invisibilL per 


raggiungere la chiglta delle navi 
nemiche e perforaria con un trh 
vellino. Le sacche in pelle piene 
d'aria alfinterno servivano per 
mantenere un assetto stabile. 
Aria. Leonardo affronto il 
problems delLaria per il pilota 
sub. nsolvendolo in due modi; 
con un boccaglio dotato di gat- 
leggiante e con un otre di pelie 
che avrebbe dovuto contenere 
una riserva d'aria sufficiente 
per qualche minuto. Leonardo 
lo giudicava uno strumento da 
guerra potente, tanto da non 
volerne divulgare i disegni. 




INNOCENTEBARCHETTA 

AI nemico risultava visibile soltanto Umbarcazione 
di appoggio (non piu lunga di 4 metri). Sotto la 
chi glia di quest'ultima (A} m agganciato 
II mimsotto marine, che poteva essere abbassa-to 
grazie a un si stem a di corde (8). 



FNbHANAVieiEU 

Trasforma il moto delle gam be in 
movimento delle pinne, 


DERIVA 


BILAMCIERE 

APPOGGIO 


ALL'ATTACCO, 

E PEDALA 
Una volta sgandato, 
il m in iso mm erg ib lie 
si muoveva grazie a 
un si stem a autonomo 
di propulsione; un 
meccanismo a pedali. 



ACCESSORIATO 

la propulsione era garantita da due pinne 
meccaniche mossedal moto alternate delle gambe 
del palombaro, trasmesso grazie a un ingranaggio. 
Appositi bilancieri, insieme ai due serbatoi d'aria 
parallel!, aiutavano a mantenere I'assetto. Loscafo 
del congegno era apertoper motivi pratici (uno scafo 
chiuso sarebbe stato impossibile da gestlre). 


RISERVA 

D'ARIA 

t'aria necessaria 
al palombaro- 
sabotatore era 
conservatain 
un otre di pelle, 
probabilmente 
co (legato alia bocca 
da un respiratore. 













PICTURE DESK 



ILPITTORE 


TRAMUSICI 

EPOETI 

Inundipinto 

ottocentesco, 

Cesare Maccari 
immagina cos) 
Leonardo intento 
a ritrarre Monna 
Lisa: circondato da 
poeti e musicisti per 
allietare la modella, 
chediventera la piu 
famosa del mondo. 


Leonardo 


Nell’arte, raggiunse obiettivi che sembravano IMPOSSIBILI; riusci 
a dipingere I’aria, la voce, la SORPRESA... insomnia r“invisibile” 














SENZA 

AUREOLA 

Afianco, leMadonne 
dipinteda Leonardo 
(quiquella deiFusi, 
di attribuzione 
incerta) sono prive 
diorpelli. 


ROTAZIONE 

ATRE 

A sinistra, la torsione 
deicorpieladirezione 
deglisguardidei 
tre protagonisti 
dan no a Sant'Anna, 
laVergine,il Bambino 
con I'agnellino, oggi 
al Louvre, una forte 
impressione di 
movimento. 


Gli esperimenti di Leonardo riuscirono soprattutto 
SULLA TELA. Tanto che i suoi contemporanei , prima 
della morte, lo consideravano gia una LEGGENDA 


F irenze, 1470. NelPanno in cui Leonardo 
entrava nella bottega di Andrea del Ver¬ 
rocchio, poco lontano Parchitetto Leon 
Battista Alberti terminava la facciata di 
Santa Maria Novella, inserendo le famose “vele”. 
A due o tre isolati di distanza, Domenico Ghir¬ 
landaio affrescava la Cappella Vespucci nella chie- 
sa di Ognissanti e Sandro Botticelli, che da poco 
aveva lasciato la bottega del Verrocchio, stava lavo- 
rando alia Madonna con Bambino e santi, oggi agli 
Ufflzi. L’anziano Paolo Uccello rientrava a Firenze 
e regalava a Lorenzo il Magnifico la sua bellissima 
Caccia notturna , Pietro Vannucci detto il Perugino 
cominciava la sua Adorazione dei Magi , lo scultore 
Bartolomeo Ammannati terminava Palazzo Pitti, 
opera iniziata dalParchitetto Filippo Brunelleschi. 

Tutto in un solo anno e nella stessa citta. Ecco la 
Firenze che accolse Leonardo quando, poco meno 
che ventenne, lascio il villaggio di Vinci. Il Rinasci- 
mento fioriva nelle chiese, nei palazzi, nelle botte- 
ghe artigiane da cui uscivano capolavori. La fami- 


glia Medici spendeva centinaia e centinaia di fiorini 
d’oro per finanziare quadri, statue, decorazioni. Le 
famose “giostre” che Lorenzo il Magnifico organiz- 
zava per accattivarsi il consenso dei cittadini accen- 
devano la rivalita tra il Verrocchio e l’altro rinoma- 
to titolare di bottega artistica del tempo, il Pollaiolo. 

Lavanguardia del pennello. Mentre Leonar¬ 
do si formava insieme al Verrocchio, Parte somi- 
gliava ancora molto alPartigianato, ma comincia¬ 
va a trasformarsi. L’artista non si accontentava piu 
di eseguire ordini: voleva inventare. E in questo pe- 
riodo viene perfezionato il disegno. Era stato Giot¬ 
to, quasi un secolo prima, ad adottare per primo 
questa tecnica preparatoria al dipinto, su tavoletta 
o carta pecorina, principalmente con carboncino. 
Era stata inventata anche la tempera, con uovo op- 
pure colla, mentre lo stesso Giotto aveva creato la 
criptoscrittura, owero Pinserimento in un quadro 
di caratteri arabi dorati. Giotto e Giovanni Pisano, 
poi, avevano innovato Parte con la rappresentazio- 
ne tridimensionale: prima di loro, nelParte bizanti- > 












La battaglia di Anghiari (1504) 

Q uesto straordinario tanto che I'opera fu 

dipinto - che lasciata incompiuta e la 

rappresentava la decorazione della sala 

battaglia del 29 giugno fu affidata in seguito a 
1440 tra I'esercito dei Giorgio Vasari. Di questo 

Visconti di Milano e la capolavoro, sul quale 

Repubblica fiorentina - era sono state avanzate molte 

originariamente collocato ipotesi (v. articolo a pag. 
nel Salone del Cinquecento 68), restano percio solo 
di Palazzo Vecchio, a alcuni studi deirautore e 

Firenze. La tecnica pittorica diverse copie eseguite da 
adottata da Leonardo, altri artisti che le presero a 

pero, si rivelo inadeguata, modello. 




ORIGINALI E COPIE 
Un disegno 
preparatorio di 
Leonardo per la 
Battaglia di Anghiari, 
dal quale risulta 
evidente la 

straordinaria dinamicita 
(unica nella storia 
dell'arte) della scena 
da rappresentare. 

In alto a destra, una 
copiaeseguitaquando 
il dipinto non si era 
ancora deteriorate. 


TRAPOLVERE 
EZOCCOLI 
A terra vi sono 
tre fanti, travolti 
dalTintensita dello 
scontro. Due sono al 
centro, sotto i cavalli 
impennati, mentre 
ilterzo, nell'angolo 
in basso a sinistra, si 
protegge come puo 
con lo scudo. 


FURORE 
E LOTTA 
I cavalli imbizzarriti 
sifondonoconicorpi 
dei guerrieri, in 
un effetto di furore 
e lotta. La scena, 
che rappresenta 
uno scontro tra 
fiorentiniemilanesi, 
doveva celebrare la 
vittoria della liberta 
repubblicanacontro 
nemicietiranni. 


COME UN 
TURBINE 
La composizione 
nasceal centro 
della scena, dove si 
sviluppaunvortice 
dicorpieazioniper 
laconquistadel 
gonfalone,simbolo 
di Firenze. L'asta 
dello stendardo e al 
centro deglisguardi 
dei cavalieri. 


ALL'ULTIMO 
SANGUE 
II personaggio 
inprimo piano (a 
sinistra) afferra 
l'asta dietro la 
schiena, mentre 
altri due cavalieri si 
affrontanoacolpidi 
spada. I loro cavalli 
siaffrontanomusoa 
muso, in uno scontro 
serrato. 


SCALA 







CON ILVENTO 
TRAICAPELLI 

Afianco, neldisegno 
di questa Gioconda 
in piedi (la modella 
forsefu lastessa), 
Leonardo dipinse 
ilvento, ottenendo 
uneffetto simile a 
quello di un servizio 
di modadioggi. 


CHI E LA? CLICK! 

A sinistra, la Dama 
con I'ermellino e 
ritratta"coltadi 
sorpresa", come 
dali'arrivodi 
qualcunochee 
fuori dal quadro. 
Cos) il ritratto 
somigliaaunafoto. 


MONNA LISA riassume tutti gli studi compiuti 
da Leonardo: ilgioco dei MUSCOLI FAC Cl ALI, 
LE OMBRE, ilflume sullo sfondo... 


na, le figure apparivano “piatte”. Con Finvenzione 
giottesca del chiaroscuro le immagini si awicinano 
alia realta tridimensionale. Ma nel periodo in cui 
Leonardo si accostava alFarte, la scoperta piu sen- 
sazionale fu quella della prospettiva, che dono pro- 
fondita a figure e ambienti. Negli stessi anni furo- 
no inventati anche la pittura a olio, probabilmente 
dal fiammingo Van Eyck (poi riprodotta da Anto- 
nello da Messina e da Domenico Veneziano) e un 
compasso che faceva cerchi perfetti. 

Ritrarre l’anima. In questo clima, Leonardo 
da Vinci si proponeva di applicare i principi della 
scienza alFarte. Per questo ritraeva fenomeni fisici, 
moti d’acqua, nuvole, piante e animali. Ma soprat- 
tutto Fuomo, nella sua struttura e nelle sue espres- 
sioni, nei suoi gesti e nei tic. Di conseguenza, la 
sua pittura riesce a trasmettere le relazioni psicolo- 
giche tra i soggetti: i gesti, gli sguardi, i movimen- 
ti dei personaggi sono intrecciati tra loro, come se 
stessero parlando (esempio evidente in SantAnna, 
la Vergine e il Bambino con ragnellino, v. foto apag. 
60). A fare di Leonardo un grande innovatore, pe- 
ro, fu soprattutto Fintroduzione della tecnica det- 


ta dello “sfumato”. Con le dita il pittore spandeva 
il colore fino a dissolvere il disegno sottostante. Lo 
scopo? Riprodurre il reale, con le sue gradazioni e 
i passaggi sottili dalla luce alFombra. Unaltra im- 
portante innovazione leonardesca e quella della fe- 
dele riproduzione dal vivo. I suoi dipinti sono ri- 
gorosamente tratti da soggetti reali: per fare un an- 
gelo pretendeva un bambino vero e non un model- 
lo adulto, come si usava allora. 

Alla ricerca di un naso. Leonardo aveva inau¬ 
gurate cioe quella “terza maniera” di dipingere che 
lo storico delFarte Giorgio Vasari chiamava “moder- 
na”: aveva dato alle sue figure “il mo to e ilfiato ”. Nel¬ 
la scelta dei modelli preferiva i conoscenti (in mol- 
tissimi lavori ci sono tratti del suo giovane compa- 
gno e discepolo Salai), ma andava spesso in strada o 
nei luoghi di ritrovo alia ricerca di soggetti interes- 
santi, di cui magari cogliere solo un particolare fisi- 
co, come un naso o una bocca. 

L’artista, inoltre, fu tra i primi a usare la prospet¬ 
tiva aerea: attraverso un uso sapiente del colore e 
un attenta disposizione nello spazio delle figure 
egli arrivo a dipingere il filtro delFaria, Fatmosfe- > 
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La Gioconda, il ritratto piu celebre 
del mondo (1503-1504) 


ometutteleoperedi 
Leonardo, anche la piu 
famosa non ha ne firma 
ne data. Insieme alia Sant'Anna 
del Louvre e I'unico ritratto di 


Leonardo su legno di pioppo, 
scelta anomala perche I'artista 
in genere consigliava il noce. 
Chi era? Gran parte del fascino 
legato a questo quadro 


riguarda il mistero sull'identita 
della donna ritratta. Sono stati 
proposti almeno una decina di 
nomi, e tutti con una giustifi- 
cazione storica. I piu celebri 


sono quelli di Isabella d'Este, 
Costanza d'Avalos o una certa 
Gualanda, ma I'ipotesi piu pro- 
babile e del Vasari: la donna che 
sorride e Lisa del Giocondo. 




UMIDITACHE SI VEDE 
La ragazza del quadro sembra 
immersa nell'atmosfera umida 
del crepuscolo che la circonda. Per 
ottenere questo effetto, Leonardo 
ha sovrapposto decine di strati 
di colore a olio. E la cosiddetta 
"prospettiva aerea": il tentativo 
(riuscito) di dipingere Taria. 


PRIMANONSORRIDEVA 
II sorriso della Gioconda 
e probabilmente il frutto di un 
ripensamento: una radiografia del 
1954 ha rivelato che la piega delle 
labbra era in origine amara, secca. 

E stato ottenuto con uno strato 
di colore piu luminoso di quelli che 
locircondano, che I'artista 
ha"incastrato"tra le ombre 
ai lati della bocca. 


STRADAINCOMPIUTA 
Non tutti lo sanno, ma la Gioconda 
e un quadro incompiuto. Lo sfondo 
rossastro che si vede in questo 
punto, per esempio, non e una 
parte del paesaggio, ma la prima 
mano di colore che Leonardo 
stendeva su tutta la superficie 
prima di cominciare a dipingere. 


RELAXTRALEC0L0NNE 
Le mani poggiano sul bracciolo di 
una sedia, o forse sulla balaustra 
di una finestra. Ai lati della figura 
c'erano due colonne, oggi tagliate. 


Cl 








mm*M 


FOTO 

SEGNALETICA 

Testa di un bambino: 
Leonardo fuil 
primoaintrodurre 
ilprincipio della 
"foto segnaletica", 
disegnando i soggetti 
di fronte e di profilo. 


Per raggiungere la PERFEZIONE, Leonardo 
sovrapponeva decine di STRATI DI COLORE 
di luminosita diversa, delineando corpi e volti 


ra. Una tecnica visibile per esempio nella Giocon- 
da. Leonardo, poi, ritrasse le sue figure in paesaggi 
aperti, un espediente inconsueto alfepoca, specie 
per i soggetti religiosi. Per ottenere le tonalita cer- 
cate non mescolava i colori, ma operava per velatu- 
re successive, strati molto sottili di tinte digradan- 
ti: con questa tecnica riusciva a dare luce alle sago- 
me. Inoltre, prima di cominciare, stendeva un velo 
di colore rosso sulla superficie bianca di partenza, 
per ottenere uno sfondo su cui “fondere” l’incar- 
nato delle figure. 

Leonardo introdusse e perfeziono anche il siste- 
ma del tratteggio (piccoli tratti obliqui, disegnati 
sempre da destra a sinistra, poiche era mancino), 
fatto con la matita rossa detta “sanguigna” su carto- 
ne. Talvolta fece ricorso a una speciale griglia, attra- 
verso la quale guardare per disegnare le proporzioni 
delfoggetto da ritrarre. Sistema che permetteva di 
riprodurre alia perfezione le misure prospettiche. 
L’artista studio a lungo anche il cosiddetto “pro- 


spettografo”, un asse numerato che serviva a misu- 
rare le proporzioni. Studio infine le ombre, distin- 
guendo quelle originate da raggi di luce paralleli, 
divergenti o convergenti. Prima di stendere il co¬ 
lore stabiliva da dove venissero le ombre e in base 
a questa distinzione dipingeva le parti illuminate. 

L’umanizzazione delle divinita. Le Madon- 
ne leonardesche sono sorridenti, disadorne. Vesti- 
te di stoffe semplici, senza broccati vistosi ne dora- 
ture. E il Cristo e addolorato e sincero. Nella rap- 
presentazione delle divinita Leonardo fu tra i pri- 
mi a introdurre un aspetto sobrio e naturale, in una 
parola: umano. Nella Vergine delle rocce , per esem¬ 
pio, le figure sono disposte in una sorta di cerchio 
comunicante. Ciascuna figura “park” con faltra e 
la Madonna e china sul Bambino, come una ma- 
dre premurosa. Secondo gli storici delfarte, questo 
schema anticipa quello del Cenacolo , dove Leonar¬ 
do raggiunge la perfezione della cosiddetta “unita 
psicologica” della struttura. Tutti i soggetti raffigu- > 


BRACCIA 
MOZZATE 
Al ritratto della 
giovane fiorentina 
Ginevra Benci 
( sotto) furono 
tagliate lemani. 


II primo a ritrarre le mani 


el Ritratto di Ginevra Ben¬ 
ci Leonardo introdusse 
una novita assoluta: per 
la prima volta nella storia del 
ritratto sono presenti le mani 
(anche se oggi non possiamo 
vederle, perche sono state 
tagliate dalla tela e successiva- 
mente sono andate perdute). 


Mazzolino. Prima di allora ci si 
accontentava di un busto e, per 
le donne, di un busto di profilo. 
L'espediente delle mani era gia 
stato utilizzato dal Verrocchio 
nella scultura, nella Dama con 
il mazzolino in marmo, ma 
il primo ad applicarlo nella 
pittura fu Leonardo da Vinci. E 


fece subito moda, visto che il 
Botticelli riprese immediata- 
mente la"trovata"nell 'Uomo 
dalla medaglia, oggi agli Uffizi. 
Ginepro. II Ritratto di Ginevra 
Benci anticipa I'atmosfera 
della Gioconda. II ginepro sullo 
sfondo fa riferimento al nome 
della ragazza. 














L’angelo del Battesimo di Cristo (1475-1478) 


I nquest'opera,di 
Andrea del 
Verrocchio, 
Leonardo esegui 
soloil primoangelo 
da sinistra e parte 
dellosfondo, 
che ricorda i suoi 
paesaggi, 
celebri peril 
"realismo"di 
pianteerocce. 
Basta! Giorgio 
Vasari racconta 
cheil maestro 
fu cosi umiliato 
dalla bravura del 
giovanediscepolo 
che decisedi "non 
toccarpiucolori"e 
smisedidipingere. 
In effetti, come si 
spiega sotto, la 
differenza di talento 
einnovazione 
tra i duespicca 
nettissima. 



VESTITI "MORBIDI" 
Per i panneggi delle 
vesti, Verrocchio usava 
modellid'argillacui 
sovrapponeva vestiti 
bagnati.Le vesti 
risultavanocosi unpo' 
"pesanti" Grazie ai sottili 
strati di colore Leonardo 
riesce ad alleggerirle. 


L'ANGELOSTA 
PERALZARSI 
L'angelo di Leonardo rasenta 
la perfezione. Prima di tutto 
perlatecnica usata:una 
sovrapposizionedicoloriin 
strati successivi, che da loro 
una grande fluidita. E poi per la 
composizione: la figura e presa 
dall'angolatura piu difficile, tre 
quarti di schiena, innovazione 
chela rendeviva. 


AL CENTRO DELLA 
SCENA, FERMO 
II Cristo del Verrocchio 
edipinto concolori 
"al bianco dipiombo", 
composto impiegato 
per dare luce alquadro, 
ma ilcui usodaalle 
figure un'impressionedi 
staticita. 





“UNO DI VOI MI TRADIRA”; la voce di GESU 
si espande nella stanza ., e “sposta”gli apostoli. 

Ecco perche il CENACOLO e un capolavoro 


rati, ed era una novita assoluta per quei tempi, ap- 
paiono coinvolti in rapporti con gli altri attraver- 
so sguardi, gesti, atteggiamenti. Nella Vergine delle 
rocce il raffinato gioco di luci illumina la direzione 
dei singoli sguardi, prendendo per mano fosserva- 
tore e conducendolo verso foggetto delfattenzio- 
ne (Gesu). Capovolgendo lo schema classico, far- 
tista introduce un altra innovazione: e il Bambino 
che benedice San Giovanni (v. articolo a pag. 88). 
Nel Cenacolo , poi, Leonardo crea un vero capolavo¬ 
ro di pittura psicologica. Per la prima volta le figu¬ 
re sono piu grandi in proporzione alio spazio intor- 
no. La scena sembra inserirsi alfinterno dello stes- 
so refettorio di Santa Maria delle Grazie ed e come 
prolungasse la stanza: per questo pare viva, reale. 
Poi c’e la comunicazione tra le figure: da Gesu, al 
centra della scena, sembra che provenga un suono, 
una voce (la dichiarazione “uno di voi mi tradira). 
E ciascuno dei discepoli assume un espressione di 
risposta a seconda del proprio ruolo, come in una 
scena cinematografica. In questo modo Leonar¬ 


do e riuscito a dipingere finvisibile: il suono della 
voce. In mezzo, il triangolo isoscele della figura di 
Cristo, simbolo di purezza geometrica. 

E le sculture? Nei suoi codici Leonardo rac- 
comanda di prestare attenzione alia scultura e da 
notevole importanza al rilievo, awicinandolo alia 
grandezza della pittura. 

Non ci sono prove che documentino sculture a 
firma delf artista, ma alcuni studiosi hanno propo- 
sto delle ipotesi. In particolare, Alessandro Parron- 
chi ritiene che il famoso Tondo Arconati, attribuito 
a Desiderio da Settignano dal Vasari, avrebbe dei 
tratti che lo awicinerebbero alio stile di Leonardo. 
Per esempio, la sapienza nella descrizione delle 
espressioni. E lo stesso vale per un altra scultura, la 
Santa Cecilia di Toledo : nelle sue annotazioni, Le¬ 
onardo dice di aver eseguito una “testa di Nostra 
Donna . E nelf espressione del volto ce una dol- 
cezza che potrebbe essere stata concepita dal gio- 
vane allievo di Vinci. • 

Roberta Scorranese 


Con la "camera oscura" dettagli perfetti 


nr ia fatto un piccolo spiracolo 

rotondo, tutte le alluminate cose 
manderanno le loro similitudini 
perdetto spiraculo e appariranno dentro 
all'abitazione". E la descrizione che Leonar¬ 
do fa del fenomeno della camera oscura: 
una camera buia con un foro in un muro, 
attraverso il quale le immagini di oggetti 
posti all'esterno appaiono sulla parete 
opposta, capovolte e invertite. 

Scatola. Non fu Leonardo a inventare 
la camera oscura, il cui principio era gia 
noto, ma la descrisse e raffiguro in molti 
schemi, per esempio come una scatola con 
un'apertura su un lato, mentre su quello 
opposto veniva proiettata I'immagine. E la 
uso per i suoi esperimenti di ottica. 

Anche lui uso strumenti ottici per disegna- 
re? Non lo sappiamo. Ma secondo alcune 
ipotesi, gia dal XV secolo i pittori potevano 
usare questi strumenti, come specchi o 
lenti, per creare proiezioni delle immagini 
e disegnare"ricalcando"le linee essenziali. 
A rivelarlo sarebbe la riproduzione perfet- 
ta, quasi fotografica, di alcuni dettagli (per 
esempio, i disegni dei panneggi) in quadri 
di diversi artisti. Leonardo, certo, conosce- 
va la camera oscura e disegno apparecchi 


per la molitura degli specchi. 

Proiezioni. Aggiungendo lenti sul foro del¬ 
la camera oscura, poi, si potevano raddriz- 
zare le immagini. Lo studioso Giambattista 
della Porta nel 1558 descrive una camera 
oscura e suggerisce di usarla soprattutto 
"se non siete capaci di eseguire il ritratto di 
persona o di qualsiasi altra cosa". L'uso di 


diversi modelli di camera oscura (anche 
portatili) divento diffuso tra gli artisti nel 
Settecento. Secondo alcuni autori uso la 
camera oscura Jan Vermeer (1632-1675). 

E anche il Canaletto (1697-1768) si servi 
di questi strumenti ottici per realizzare le 
suevedute. 

Giovanna Camardo 


LA STANZA BUIA 
Funzionamento della 
camera oscura in 
un'incisione (1860). 

II risultato era la 
riproduzione perfetta, 
quasi fotografica, 
gia nel Rinascimento. 











Piero della Francesca 


Colleghi e “maestri” del Maestro ^ 

Con ipittori delsuo tempo, Leonardo ebbe spesso rapporti d’amicizia. 
Ma cifti un \eccezione: Michelangelo. I due, probabilmente, si odiarono. 


Sandro Botticelli 

A lessandro Filipepi detto 
Botticelli nacquea 
Firenze nel 1445. Fu allievo 
di Filippo Lippi e del Verroc¬ 
chio. Nella sua bottega co- 
nobbe Leonardo. Sebbene 
legati da amicizia, I'artista 


di Vinci non ebbe mai par- 
ticolare stima di lui: piu di 
una volta, nei taccuini, lo 
accusa di non rispettare le 
regole della prospettiva. 
Bottega. Ma Botticelli 
fondo una propria bottega, 


ricevendo commissioni 
preziose dai Medici ed 
eseguendo opere immor- 
tali, come la Madonna del 
Magnificat, La primavera, 
La nascita di Venere. Mori 
poverissimo nel 1510. 


due ci fu anche una relazio- 
ne omosessuale. Mato nel 
1448 circa a Perugia, seppe 
unire la predsionedel 
Verrocchio alia luminosita 
eall'uso del colore di Piero 
della Francesca. Pietro fu 


chiamato ad affrescare la 
Cappella Sistina, come Raf¬ 
faello, privilegio che invece 
non fu dato a Leonardo. 
Celebre i) suo Spo$aii 2 io 
della Vergine, oggi in Fran- 
cia. Mori nel 1523. 


N ato a Sorgo San Sepol- 
cro ( Arezzo) intorno 
al 1415, Piero fu uno dei 
maggiori innovator! dell'ar- 
te finascimentale: applied 
le regole della prospettiva 
rnpitturaescavo nella 


psicologia dei personaggi. 
Non lavoro a contatto con 
Leonardo, ma i due si in- 
fluenzarono a vicenda.Tra 
le sue opere piu important!, 
la Leggenda della vera croce , 
nella chiesa di San France¬ 


sco ad Arezzo, la Madonna 
delparto nella cappella del 
cimitero di Monterchi, 
la Flagellazione di 
Urbino* Mori it 
12ottobredel 
1492. 


II Perugino 


P ietro di Cristoforo 
Vannuccr, detto il 
Perugino, fu amico rntimo 
di Leonardo, condividendo 
1'esperienza nella bottega 
del Verrocchio. Secondo \\ 
critico Carlo Pedretti, tra i 



Raffaello Sanzio 


N ato a Urbino nel1483, 
Raffaello si impose sul- 
la scena pittorica nazionale 
ancora adolescente. Allievo 
del Perugino, ammiro 
mol to Leonardo, dal quale 
assorbi nu me rose caratte- 


ristiche (la Muta di Urbino 
e la Oama con I'unicorno 
sono ispirati all'opera di 
Leonardo). 

Colore. Leinnovazioni 
principal! di Raffaello sono 
state I'armonia dei tratti 


e I'uniforrmta del colore. 
Tra le opere, ricordiamo La 
deposizione , La Fornarina , 
la Maddalena Doni e gli 
affreschi nella stanza vati- 
cana della Segnatura. 

Mori nel 1520. 


Paolo Uccello 


rie della Vergine e di santo 
Stefano . 

Leonardo lo conobbegia 
anzlano, ma il suo tratto 
e la sua attenzione al 
fiabesco colpirono molto 
I'artista di Vinci. Paolo di 
Dono mori nel 1475. 


P aolo di Dono, sopranno- 
minato "Uccello" per la 
sua passione di ritrarre i vo 
latili, nacque a Firenze nel 
1397 e fu anche mosaicista. 
Si formd nella bottega del 
Ghiberti e lavoroa lungo 
pure a Venezia: suo e it me- 


raviglioso mosaico di San 
Pietro sulla facciata della 
basilica di San Marco, 
Vecchto. Tomato a Firenze, 
affresco le Storie della Gene 
si nel chiostro verde 
di Santa Maria Novella. E 
nel duomo di Prato, le Sfo- 
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BRIDGEMANART CORBIS (2) 






ILPITTORE 


ANGHIARI 

Caccia al tesoro 


Doveva ess ere il suo CAPOLAVORO. 
Ma la Battaglia di Anghiari si rovino e ando 
PERDUTA. O forse no? 
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Realizzare la PITTURA A OLIO piu grande della 
Storia: questo era forse L’OBIETTIVO del Maestro 


chelangelo lavorarono in due luoghi diversi: il pri- 
mo, direttamente nel Salone. II secondo, invece, 
mise a punto i suoi cartoni in una stanza delPOspe- 
dale dei Tintori. Di fatto, la gara neppure si svolse. 
E Michelangelo nel Salone dei Cinquecento non 
arrivo mai: lascio infatti Pincarico nel 1505, in se- 
guito alia chiamata a Roma da parte di papa Giulio 
II, per il quale decora i Palazzi Apostolici. Leonar¬ 
do awio il suo lavoro senza il rivale, probabilmen- 
te ignorando le indicazioni di Soderini: lo possia- 
mo dedurre dalle due copie di parte della Battaglia 
diAnghiari giunte fino a noi. 

Natura fusa. «Se osserviamo le spalle dell’uo- 
mo sul cavallo nella tela di Rubens, vediamo chia- 
ramente una fusione di elementi naturali e uma- 
ni: si ritrovano conchiglie del tipo Turbinidae , Vo- 
lutidae , Strombidae e Liarpidae. Elementi oggetto 
di studio da parte di Leonardo, che le riprodusse in 
molti disegni: insieme a gruppi di cavalli, cavalie- 
ri, armature, trasformazioni di uomini in animali 
e analisi di vortici d’acqua», spiega Mario Taddei 
di Leonardo3, studioso del Maestro di Vinci e au- 
tore di numerosi lavori digitali di ricostruzioni le- 
onardesche. L’insieme dell’opera di Rubens, poi, 
suggerisce un groviglio di movimenti, muscoli te- 
si, furia bestiale (c’e il particolare di un cavallo che 
ne azzanna un altro), ben lontana dalle visioni “ca- 
noniche”, chieste da Soderini, fatte di eserciti or- 
dinati schierati a fronteggiarsi. «Lipotesi e che Le¬ 
onardo, tomato a Firenze dopo la fama acquisita a 
Milano, volesse dipingere Popera della sua vita, in- 
serendovi gli elementi studiati per anni e rappre- 
sentando un “manifesto” secondo la propria visio- 
ne della guerra: brutale e capace di “disumanizza- 
re” Puomo», dice Taddei. Unoperazione analoga a 


CHICERCA 

TROVA 

In alto da sinistra, 

Maurizio Seracini, 
lo studioso chesta 
cercando la Battaglia 
perduta di Leonardo, 
e il messaggio 
dell'affresco di Vasari 
chesegnalerebbe 
I'esistenza dell'opera. 


V ento, alberi, nuvole che si intreccia- 
no, turbinando su una scena apocalit- 
tica: un campo di battaglia dove solda- 
ti, cavalli e armature sono fusi insieme 
nel furore di un istante di battaglia. Una “follia tre- 
mendissima\ cosi chiamava la guerra Leonardo da 
Vinci. Ed e sensato immaginare che proprio cosi 
voile rappresentarla nella sua opera piu misterio- 
sa, la Battaglia di Anghiari. Tan to misteriosa che ci 
e giunta solo attraverso due copie di una sua parte, 
la Tavola Doria e la famosa tela di Rubens. E pos- 
siamo solo ipotizzare dove si trovasse: sulla parete 
est del Salone dei Cinquecento in Palazzo Vecchio, 
a Firenze. Della Battaglia diAnghiari , pero, sappia- 
mo anche qualcos’altro: Giorgio Vasari, altro gran¬ 
de maestro rinascimentale, ci ha lasciato una trac- 
cia per ritrovarla. Perche quelPopera incredibile, la 
piu importante per lo stesso genio di Vinci, potreb- 
be essere ancora li, dietro la Battaglia di Marciano 
affrescata dal Vasari stesso, protetta in una “capsu- 
la del tempo da lui costruita”. Un mistero, insom¬ 
nia, che attraversa cinque secoli di storia. E che og- 
gi e fermo a un passo dalfessere svelato. 

Maestri in gara. Tutto inizia, sorprendente- 
mente, con un concorso tra due star del Rinasci- 
mento italiano: lo stesso Leonardo e Michelange¬ 
lo Buonarroti. Tra i due non correva buon sangue 
{vedi riquadro a pag. 72). Ne approfitto Pastuto 
Pier Soderini (1452-1522), gonfaloniere di Firen¬ 
ze, che nel 1503 voile metterli uno contra faltro: 
cosi da assicurarsi la migliore decorazione al mon- 
do per la sua Sala del Consiglio. L’ordine era quel- 
lo di celebrare con affreschi una Firenze vittoriosa, 
che rinsaldasse nella popolazione Pamor patrio. Le 
cose, pero, andarono molto male. Leonardo e Mi- 
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QUADRI 

SOVRAPPOSTI? 

II dipinto del Vasari 
a Palazzo Vecchiodi 
Firenze checelebra la 
vittoria di Cosimo I 
a Marciano (Arezzo) 
contro i senesi. 
Nasconderebbe resti 
della Baffag//ad/ 
Anghiari di Leonardo. 
Lo stesso Vasari 
avrebbe datoun 
indizio scrivendo 
suunostendardo 
"cercatrova". 


quanto fece nel convento di Santa Maria delle Gra- 
zie, per P Ultima cena : non dipinse il classico “pren- 
dete e mangiate ” ma un molto piu originale (e scioc- 
cante) “uno di voi mi tradira . 

Tecnica nuova. Leonardo, insomma, faceva di 
testa propria. E non solo con il tema rappresenta- 
to, ma anche con la tecnica da utilizzare. Soderi- 
ni chiese un affresco. Per farlo, colori e intonaco 
vanno preparati insieme. Una volta asciutti, non 
possono essere modificati. Leonardo, pero, predi- 
ligeva la pittura a olio, che gli consentiva di espri- 
mere il proprio perfezionismo ritoccando di con- 
tinuo il lavoro. Cosa fece nel Salone dei Cinque- 
cento? Non un encausto, cioe una specie di pittura 
a cera, come si e ipotizzato per secoli. «Le ricerche 
storiche ci spingono a credere che volesse realiz- 
zare la piu grande pittura a olio su muro mai ten- 
tata», dice Maurizio Seracini, ingegnere e titolare 
di una cattedra di ricerca nel campo della diagno- 
stica per immagini applicata alfarte all’Universita 
della California San Diego (Usa). Studioso di Leo¬ 
nardo dagli anni 70, Seracini ipotizza che Leonar- > 


La vera Battaglia di Anghiari 


L oscontroche 
ispiroil capola- 
voro mancatodi 
Leonardo fu com- 
battuto il 29giugno 
1440: sul campo 
c'erano letruppedel 
Ducatodi Milano, in- 
teressato a estendere 
la propria influenza 
in Toscana, e quelle 
di Firenze, coalizzate 
con i soldati di papa 
Eugenio IVeappog- 
giateda uncontin- 
gentedi cavalieri 
veneziani. 

Effetto sorpresa. Nic- 
col6Piccinino,acapo 
dei milanesi, pianifico 
un attacco a sorpresa 


peril pomeriggiodel 
29 giugno. Al mattino 
diressei soldati a San- 
sepolcro (Arezzo) e 
raccolsealtri duemila 
volontari, mettendosi 
poi in marcia verso 
Anghiari dov'era ra- 
dunatoil grosso della 
coalizione nemica. Lo 
schieramento milane- 
se fu pero avvistato 
da Michele Atten- 
dolo, condottiero 
veneziano,chediede 
Tallarme. Alla sera i 
difensori aggiraro- 
no lo schieramento 
nemicoericacciarono 
indietroTesercito 
milanese. 
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Il VASARI non ricopri LA BATTAGLIA con la 
sua pittura. Ma fece costruire UN MURO per preservarla 



CIOCHERESTA 

Sopra a sinistra, 
I'interno di Palazzo 
Vecchio a Firenze. 
Sopra, la Tavola 
Doria, una copia 
diorigineincerta. 


do volesse prima impermeabilizzare tutta la pare¬ 
te, e poi dipingerla con colori a olio: «Lo si dedu¬ 
ce dagli ordinativi di olio di noce fatti da Leonar¬ 
do, per i quali abbiamo le fatture originali: troppi, 
per essere base della sola preparazione dei colori, 
ma congrui se si pensa di usare tutto quell’olio per 
ricoprire la parete. E cosi renderla adatta a ospitare 
le successive pennellate del dipinto», dice Seracini. 

Disastro in corso. II sistema non funzio- 
no. II colore non fece in tempo ad asciuga- 
re, nonostante una coppia di bracieri posti 
da Leonardo davanti alia parete, e colo via. 

Si salvo solo la parte centrale, quella ripro- 
dotta da Rubens e dalla Tavola Doria (for- 
se, in realta, copiate da un cartone). Dopo 60 
anni entro in scena il Vasari, che nel 1557 ricevet- 
te fincarico di restaurare l’intero Salone da Cosi- 
mo de Medici. Vasari, grande ammiratore di Leo¬ 
nardo, non copri i resti della Battaglia di Anghiari 


Michelangelo e Da Vinci: star contro star 


Iw 

W 


D uegrandi, due star. 
Duegeni assoluti 
che si studiavanoe 
(forse) si ammiravano. Ma che 
rivaleggiavano e, sotto sotto, 
facevano di tutto per primeg- 
giare. Cosi erano Leonardo 
da Vinci e Michelangelo 
Buonarroti. Contemporanei 
nella grandezza e costretti a 
pronunciarsi uno sull'opera 
dell'altro, questi campioni del 
Rinascimento italiano non 
si risparmiarono stoccate e 


sotterfugi. Come quando, nel 
1504, Leonardo, in qualita di 
membro della commissione 
che doveva decidere dove 
posizionare il colossale David 
di Michelangelo, si espresse 
per una nicchia in Loggia 
della Signoria. E non al centro 
della piazza, come volevano 
gli altri membri della commis¬ 
sione. 

Non mi piace. Due anni pri¬ 
ma, Leonardo aveva esposto 
il cartone della Sant'Anna 



con la Vergine, il Bambino e 
I'agnellino (ora perduto) nella 
Santissima Annunziata a Fi¬ 
renze. Le lodi di tutti gli artisti 
si sprecarono: ma Michelan¬ 
gelo non disse una parola. 
Salvo modificare, secondo i 
critici, i tratti della sua pittura, 
ispirandoli a maggiore pla- 
sticita e armonia tra le varie 
figure. E scolpendo, pochi 
anni dopo, il Tondo Doni e il 
Tondo Taddei, secondo alcuni 
di ispirazione leonardesca. 




CAVALLO PERDUTO 

Disegno preparatoriodi 
Leonardo per I'affresco, 
realizzato con inchiostro 
e gesso su carta intorno 
al 1503. 
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COPIADA COPIA 
La riproduzione della 
Battaglia di Anghiari 
a opera di Rubens. 

II pittore fiammingo 
replied questa scena 
traendoladauna 
copia,oppuredaun 
cartone preparatorio 
di Leonardo. 
Loriginale sulla parete 
di Palazzo Vecchio 
era infatti gia stato 
ricoperto dall'affresco 
del Vasari nel1557, 
vent'anni prima della 
nascitadi Rubens. 


con la pittura. Prima fece costruire un muro di 
mattoni scostato dalla parete originaria di 1,5 cm. 
Poi vi affresco una meravigliosa (ma alquanto ca- 
nonica) Battaglia di Marciano , quella che si vede 
oggi. Chiuse il lavoro con un particolare, scoperto 
proprio da Maurizio Seracini solo nel 1977, dopo 
due anni di studi con la supervisione di Carlo Pe- 
dretti, massimo esperto mondiale di Leonardo: la 
scritta “cerca trova ", su un piccolo stendardo a una 
dozzina di metri da terra, invisibile ai comuni os- 
servatori. L’esistenza delPintercapedine fu accerta- 
ta nel 2003, grazie all’uso di un radar. E a questo 
punto sorse un ulteriore problema: come guardare 
“al di la” del dipinto vasariano senza danneggiarlo? 

Indagine hi-tech. Con una nuova apparec- 
chiatura, messa a punto sempre da Seracini e da 
una equipe dell’Universita della California a San 
Diego: uno scanner a neutroni, capace di restitui- 
re un fascio di raggi gamma in grado di “mostrare” 
gli elementi chimici usati nei colori. Seracini, nel 
2012, era pronto a utilizzarlo, grazie anche a fon- 
di del National Geographic. Pochi mesi prima del 


lavoro, pero, il ministero della Salute italiano ne- 
go Pautorizzazione al macchinario. Cos! si ripiego 
sulla pratica di 6 microfori nelf affresco vasariano, 
realizzati in punti gia stuccati da precedenti restau- 
ri. Questi fori rivelarono due dati: primo, la pro- 
va fisica della presenza di un intercapedine. Secon- 
do, la raccolta di frammenti di un pigmento nero 
(oltre a lacca e altre tracce). Pigmento che, a una- 
nalisi spettrografica, si rivelo identico a quello del¬ 
la Gioconda , gia analizzata al Louvre nel 2011, nel 
rapporto unico tra ferro e manganese: una sorta di 
“firma delf auto re”, data la caratteristica dei pittori 
cinquecenteschi di realizzare da soli i propri colori. 

Mistero risolto, quindi. Anzi, no. Perche dopo il 
2012, smontato il ponteggio che ha permesso gli 
ultimi lavori, nessuno cerca piu la Battaglia di An¬ 
ghiari. Troppo complicato, enormemente costoso 
o, forse, immensamente difficile pensare di “apri- 
re” la capsula del tempo voluta da Vasari: una dif- 
ficolta che, ci piace immaginare, Leonardo avreb- 
be affrontato volentieri. • 

Carlo Dagradi 
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ILPLTTORE 




UNFURTO 
CLAMOROSO 
Neldiseqno, apparso 
sulla Domenica 
del Coni ere il 10 
settembre 1911, 
ilclamoroso furto 
della Gioconda. 
Adestra, sempre sulla 
Domenica del Corriere, 
ilritornodi Monna 
Lisa al suo posto 
nel 1947, dopo la fine 
della Seconda 
guerra mondiale. 


HANNO 

FATTO? 


Le opere di Leonardo? 
Perse, RUB ATE, 
fatte a pezzi 
epoi RICOMPOSTE, 
sparite e poi RITROVATE 


FO^IDAZIONE fpRRIERE D'ELLA SERA/ARil 





MARY EVANS/ALINARI 


A lla morte di Leonardo, awenuta ad Am- 
boise il 2 maggio 1519, i dipinti presenti 
nello studio del Maestro forse tornarono 
subito in Italia. Un documento trovato 
di recente elenca i quadri in possesso di Salai, owe- 
ro Gian Giacomo Caprotti, un discepolo che, spira- 
to Leonardo, rientro a Milano dalla Francia: “Qua- 
dro dicto una Leda, numero 1, scudi 200; 
Quadro de Santa Anna, numero 1, scu¬ 
di 100; Quadro dicto la Joconda, dicto la 
honda, scudi 100.. A. Un elenco che apre 
molti problemi, tra cui quello delfiden- 
tificazione di 

re del Maestro o copie? A favore dell’au- 
tenticita ci sono i prezzi espressi in scu¬ 
di: se si considera che a Milano, agli ini- 
zi del Cinquecento, i dipinti di autori di 
una certa fama e di grandi dimensioni ra- 
ramente superavano la cifra di 6-10 scu¬ 
di, stime sbalorditive di 100 e 200 scu¬ 
di non possono che riferirsi a opere ori- 
ginali. I titoli ricordano inoltre capolavori ben noti 
di Leonardo: Leda, SantAnna, Gioconda... Ma fino 
a poco tempo fa si riteneva che molti quadri di Le¬ 
onardo fossero rimasti in Francia. Non e nemmeno 
da escludere che quelli in possesso di Salai fossero 


questi quadri. Erano ope- 



copie, visto che in Lombardia dipinti di scuola leo- 
nardesca circolavano come autentici. 

Sgabello. I quadri giunti fino a noi, comunque, 
hanno spesso avuto una vita awenturosa. Per esem- 
pio il San Gerolamo , oggi in Vaticano. La tavola ap- 
partenne alia pittrice svizzera Angelica Kauffmann, 
che lo teneva a Roma. Poi, per qualche motivo, fu 
tagliata in due: un pezzo fu impiegato da un rigat- 
tiere romano come coperchio per una cassa, men- 
tre faltro, il riquadro con la testa del santo, fu ad- 
dirittura usato da un ciabattino come sedile per il 
suo sgabello. Fu il cardinale Fesch a riconoscere e 
ad acquistare il pezzo piu grande nel 1820, men- 
tre ci vollero anni prima che riuscisse a recuperare 
anche la porzione con la testa. Anche la Gioconda , 
nel 1911, rischio di scomparire: fu rubata dalla sua 
teca al Louvre. Il ladro Faveva portata via nascon- 
dendola sotto il cappotto. Le indagini coinvolsero 
perfino il pittore Pablo Picasso e il poeta Guillau¬ 
me Apollinaire. Il vero colpevole, l’italiano Vincen¬ 
zo Peruggia, fu arrestato solo due anni dopo. Dis- 
se di aver agito per “patriottismo”, ma in realta era 
stato arrestato quando aveva cercato di venderlo a 
un mercante d’arte fiorentino. Disawenture anche 
per il cartone che raffigura Sant’Anna, la Vergine, 
il Bambino e San Giovanni, conservato alia Natio- > 


Dove sono oggi, dall'Europa all'America 


L e opere di Leonardo sono 
oggi sparse in due conti¬ 
nent. Ecco dove si trovano, 
una per una. 

Firenze. Galleria degli Uffizi: 

\Annunciazione', il Battesimodi 
Cristo ; YAdorazione dei Magi. 
Milano. Santa Maria delle 
Grazie: il Cenacolo. Pinacoteca 
Ambrosiana: Ritratto di musico, 
Codice Atlantico (non visibile). 
Castello Sforzesco: Sala delle 
Asse, Codice Trivulziano (non 
visibile). 

Torino. Biblioteca Reale: 
Autoritratto e Codice sul volo degli 
uccelli (non visibili). 

Roma. Pinacoteca Vaticana: San 
Gerolamo. 

Parma. Galleria Nazionale: la 
Scapigliata (disegno). 

Venezia. Accademia: Uomo di 
Vitruvio (non visibile). 

Parigi. Louvre: la Vergine delle 
rocce; La belle Ferroniere; Ritratto 
di Isabella d'Este (disegno); la 
Gioconda; San Giovanni Battista ; 
Bacco San Giovanni; Sant'Anna, 
la Madonna, il Bambino e 
I'agnellino. Istituto di Francia: 



manoscritti di Francia (non 
visibili). 

Londra. National Gallery: 
la Vergine delle rocce (II); 
Sant'Anna, la Madonna, il 
Bambino e San Giovanni. British 
Museum: Codice Arundel. 
Victoria and Albert Museum: 
CodiciForster. Windsor Royal 
Library: codici e disegni. 


Madrid. Biblioteca Nazionale: 
Codici di Madrid. 

Monaco. Alte Pinakothek: 
Madonna del garofano. 
Cracovia. Czartoryski Museum: 
la Dama con I'ermellino. 

San Pietroburgo. Hermitage: 
Madonna Benois; Madonna Litta. 
Washington. National Gallery: 
Madonna della melagrana; 


Ritratto di Ginevra Benci. 

Seattle. Codice Hammer 
(proprieta di Bill Gates). 

Musei leonardeschi. Museo 
della Scienza e della tecnica di 
Milano; Museo Leonardiano e 
Museo Ideale Leonardo da Vinci 
(Vinci, Fi); Castello di Clos-Luce 
e Parc Leonardo da Vinci ad 
Amboise (Francia). 
















Gioconda desnuda 

T ra le diverse copie e versioni della 
Gioconda, una delle piu misteriose 
e la Gioconda nuda (detta Monna 
Vanna). Di questo dipinto, in giro per 
TEuropa, tra rAccademia Carrara di 
Bergamo e il Museo Conde di Chantilly, 
si trovano diverse copie, eseguite da 
allievi. Ma mancano Toriginale e gli studi 
preparatori. Di altre opere di Leonardo 
oggi perdute sono rimasti almeno dei 
disegni. Della Gioconda nuda, invece, 
Tunica traccia e un cenno nei diari di 
Antonio De Beatis, che nel 1517 aveva 
accompagnato il cardinale Luigi dAra- 
gona a visitare Leonardo a Cloux: nel suo 
studio c'era il ritratto di una misteriosa 
"amante"di Giuliano de'Medici. 



Le creazioni delgenio TURBANO chi le guarda. Non a caso sono 
spesso prese d’assalto da SQUILIBRATI armati di coltelli opistole 


nal Gallery di Londra e colpito alcuni anni fa dai 
proiettili sparati da uno squilibrato. 

Capolavori perduti. Molte opere di Leonardo 
sono invece andate perdute. Giorgio Vasari, nelle sue 
Vite, ci park per esempio di un cartone per un Ada- 
mo ed Eva nel Paradiso terrestre destinato a un arazzo 
per il re del Portogallo (mai eseguito). Probabilmen- 
te l'artista dipinse anche un Drago in zuffa con il leo¬ 
ne di cui resta una copia disegnata, oggi agli Uffizi. 

Nel 1478 Leonardo annoto di aver cominciato a 
lavorare a “due Virginie Marie” . Una e la Madonna 
Benois oggi a Pietroburgo, faltra e la Madonna del 
gatto che conosciamo solo attraverso gli schizzi pre¬ 
paratori. E andato perso anche un Cristo tra i dotto- 
ri commissionato forse da Isabella d’Este, un Angelo 
dellAnnunciazione e una Nativita che sarebbe stata 
commissionata dagli Sforza appena il pittore giunse 
a Milano. Persa anche un Assunzione che egli realizzo 
per il portale di Santa Maria delle Grazie, nel capo- 
luogo lombardo, e un grande cartone con h Madon¬ 
na, Sant Anna, il Bambino elagnellino, uno degli stu¬ 
di preparatori alFomonimo quadro oggi al Louvre. 

Perduti, inflne, i due soli nudi femminili di Leonar¬ 
do: la Gioconda nuda e la Leda. Di quest'ultima esi- 
ste una pregevole copia a Roma (Galleria Borghese). 

La diaspora dei taccuini. I manoscritti, i dise¬ 
gni e gli strumenti di lavoro di Leonardo non ebbe- 
ro miglior fortuna. Si trattava di almeno un centi- 
naio di libri, quattro quinti dei quali oggi perduti. 
Andarono alfallievo Francesco Melzi, che ne ebbe 
grande cura e che raccolse in un unico volume i di- 
versi passi che nei codici trattavano di pittura (rica- 
vandone il celebre Trattato sulla pittura , per secoli 


funico testo scritto di Leonardo conosciuto). Alla 
sua morte, pero, il figlio Orazio getto alia rinfusa i 
manoscritti in alcune casse che stipo in un granaio; 
ne vendette poi una parte e lascio che amatori e col- 
lezionisti si prendessero il resto. Tra questi, Pom- 
peo Leoni, scultore ufficiale del re di Spagna Filip¬ 
po II, offri a Orazio Melzi i favori del re e un posto 
nel Senato di Milano in cambio di do che rimane- 
va delferedita leonardesca. Riusci in questo modo 
a raccogliere una gran quantita di disegni e mano¬ 
scritti, che porto in Spagna. Leoni cerco di riordi- 
nare gli scritti di Leonardo, ma lo fece smembran- 
do i vari libri, per poi incollare le singole pagine su 
fogli piu grandi, e in alcuni casi ritaglio addirittu- 
ra i disegni per poterli raggruppare per argomen- 
to. Compose in questo modo due raccolte. Con i 
disegni piu belli, molti dei quali di carattere ana- 
tomico, realizzo la raccolta che si trova oggi nella 
Royal Library del castello di Windsor, in Inghil- 
terra. Con circa 1.300 carte di vari formati, tratte 
da un numero imprecisato di codici e incollate su 
402 grandi fogli che si utilizzavano per gli atlan- 
ti (67x45 cm), compose invece il CodiceAtlantico. 
Quest 5 ultimo fu poi acquistato dal conte Galeaz- 
zo Arconati, che nel 1637 lo dono alia Biblioteca 
Ambrosiana di Milano insieme ad altri died ma¬ 
noscritti di Leonardo. Nel 1796 Napoleone entro a 
Milano e il Codice Atlantico fini alia Biblioteca Na- 
zionale di Parigi (mentre gli altri manoscritti anda¬ 
rono alfistituto di Francia). Dopo il 1815, il ba- 
rone di Ottenfels, responsabile del recupero delle 
opere d’arte fatte trasferire da Napoleone, riporto 
a Milano Y Atlantico (anche se dapprima, non ca- 


DECAPITATO 

Quisopra. il San 
Gerolamo: la testa 
fu tagliata e usata 
comesgabello. 

In alto a sinistra 

(nel riquadro), 

La Gioconda nuda 
al museo di 
Chantilly (Francia): 
una presunta copia 
da Leonardo. 
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UN MHO 
PAGANO 
Adestra, copia della 
Leda (I'originale 
probabilmentefu 
bruciato). Sopra, un 
disegno preparatorio 
di Leonardo. 


pendo la scrittura speculare di Leonardo, lo prese 
per un manoscritto cinese), ma non si preoccupo 
piu di tanto di cercare gli altri codici, che cosi re- 
starono in Francia, dove sono tuttora. Qui, tra il 
1841 e il 1844 subirono un furto ingegnoso: Gu- 
glielmo Libri, stimato professore di matematica e 
storico della scienza, chiese di consultarli per mo- 
tivi di studio. Uso pero come segnalibro un filo in- 
triso di acido muriatico che, corrodendo poco a po- 
co il bordo delle pagine, gli permetteva di staccar- 
le senza dare nelFocchio. 

Riusci in questo modo a portarsi via tutto il Codi¬ 
ce sul volo degli uccelli , che era rilegato alfinterno del 
Codice B, e a sottrarre mold fogli sia a questo codice 
che al Codice A. Rilegandoli ottenne due “nuovi” co¬ 


dici che riusci a vendere. I codici vennero poi recu- 
perati, e tornarono all’Istituto di Francia, ma nel via 
vai andarono perduti una ventina di fogli. 

Sotto chiave. Il Codice Atlantico, invece, e og- 
gi ben custodito nella sala del Tesoro della Bibliote- 
ca Ambrosiana, in un caveau sotterraneo climatizza- 
to. Gli altri manoscritti soprawissuti alia dispersio- 
ne sono suddivisi nelle biblioteche di mezzo mondo. 
Non e difficile pensare, pero, che altri codici si pos- 
sano nascondere nei polverosi depositi di qualche bi- 
blioteca. E non e un ipotesi inverosimile: nel 1966, 
due codici di Leonardo creduti perduti sono tornati 
alia luce nella Biblioteca Nazionale di Madrid. • 

Massimo Polidoro 
(ha collaborato Daniele Venturoli) 
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■ LOSCIENZIATO 


Confrontando i DISEGNI ANATOM I Cl odierni 
con quelli di Leonardo si scopre che L’ARTISTA era... 


Meglio 
di una 



A ffondare le mani tra organi ormai in 
disfacimento, mentre il sanguc c gli al- 
tri liquidi corpora colano lentamen- 
te tutt’intorno, avvolti da un odorc 
nauseabondo. Dissezionare cadaveri alia fine del 
Quattrocento, senza celle frigorifere* guanti e stru- 
mend sterili, doveva essere estremamenre ripu- 
gnante. Lo annoto Leonardo stesso accanto a imo 
dei suoi disegni anatomici: a E se tu avmi lamore 
a tal cosa ( I’anatomia , ndr), tu sarai forse impedito 
dallo stomaco, e se questo non ti impedisce* tu sarai 
forse impedito dalla paura di ahitare in tempi not- 
turni in compagnia di tali morti squartati e seortica- 
ti espaventevoli a vedersi... ” Eppure Leonardo rim 
sci a superare la ripugnanza e seziono piu di tren- 
ta cadaveri, di entrambi i sessi e di eta diverse. II 
suo scopo era capire come muscoli, nervi e visce- 
ri erano disposti sotto la pel le per poterli dipinge- 
re alia perfezione. Ma non solo. Leonardo vole¬ 
va scoprire come funziona lorganismo: p ere he gli 
occhi vedono, come l’embdone diventa feto, per- 
che ci si ammala... 

Morti d’ospedale. I cadaveri, secondo Dome¬ 
nico Laurenza, autore del lihro Leonardo. Lanato- 
mia (Giunti), provenivano dagli ospedali: Leonar¬ 
do se li procuro intessendo amicizie con i piii fa- 
mosi medici dell’epoca che gli spiegarono i principi 
della medicina galenica, come Marcantonio della 
Torre (1481-1511). 

«Per owiare alia mancanza di mezzi di conserva- 
zione», spiega Laurenza, «lc dissezioni si svolgeva- > 



L eonardo era alia ricerca 
del "senso commune", il 
luogo d'incontro di tutti i 
sensi ritenuto la sede dell'ani- 
ma. All'inizio cerco di definirlo 
geometricamente sulla base 
delle proporzioni del cranio; 
poi, dopo aver inventato il 


modo di sezionare il cervello 
conservandone le strutture, 
lo cerco tra i ventricoli cere- 
brali (sbagliando, v. a pag. 
105). Le ultime immagini che 
Leonardo disegno (sopra) 
sono praticamente uguali a 
quelle che otteniamo oggi. 
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IL "MISTERO DONNA" 

A sinistra , cuore, aorta addominale e vena cava in un corpo 
femminile, Sono molto simili a queili descrrrti da Leonardo 
(sotto). In queste pagine: confronti tra ela borazi on t artist rch e 
di modeme scansioni tsu fondo nero) e disegni di Leonardo. 


L'origine 
del seme 


N eldisegnodi 

Leonardo, molto 
dettagliato 

nonostante la difficolta 
del tempo di procurarsi 
cadaverifemminili,si 
distinguono la trachea, 
il cuore (disegnato 
pero con la vena cava 
che lo attraversa e con 
duecamereinvecedi 
quattro), i polmoni, i 
bronchi, ilfegato, la 
milza, i reni e I'utero, 
gravidodi qualche 
settimana. Leonardo, 
peranalogia con i 
testicoli, considerava 
anche leovaie"origine 
del seme" 


La doppia curvatura 

P er la cura del disegni 
questo fog lb potrebbe 
essere pronto per la 
stampa, che Leonardo stesso 
chiese di fare ai suoi eredi 
con la massima qualitae 
"s enza! esi na re". La co Ion n a 
vertebrale e disegnata con 
!a giusta curvatura e con 
I'esatto numero di vertebre 
che la compongono, 

InourSosito dalla forma delle 
prime tre vertebre cervical), 
diverse dalle altre, Leonardo 
!e disegno con la tecnica 
del T'esploso" f in basso 
a sinistra) e affermo ancora 
una volta che la precisione del 
disegno e ptu eloquente di 
miiie parole, 
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Perpoter ejfettuare meglio i suoi STUDI ANATOMICI, 



scorrevano 
nelle vene traendo origine 
dal fegato; quell! vitali r 
nascendo da 3 cuore, 
si diramavano nelle 
arterie: sono I percorsi 
che Leonardo d tseg no i n 
questo"albero delle vene"; 
coplandoli da un trattato 
dEanatomia medievale. 
Successive dissezioni gEi 
rivelarono che molt! dei 
concetti medieval! erano 
sbagllatieisuoidisegnisi 
fecero sernpre pin vlcini 
all'equsvalente moderno* 
Non arrive mai, pero,a 
d esc rive re com pi uta m e n te 
la circolazione del sangue, 
come la conosciamo noi ora, 
Una curiosita: la posizione 
delle mani della figura e 
Fespressione preoccupata 
sono moltosimili a quelle 
del Crista del Cenacolo. 


no nel periodo piu freddo .dell’invemo, in generc 
intorno a Carnevale, e si seguiva un ben precise or- 
dine dettato dalla deperibilita dei singoli apparati, 
iniziandocon laprirelacaviiaaddominaleper stu- 
diare per primi i viscerfo, 

Prqcedura non accademica. Nolle universL 
ta, il docente procedeva in cattedra in modo simi¬ 
le: leggeva i trattati di anatom ia dell’epoca men tre 
gli assistenti eseguivano material men te la dissezio- 
nc, mostrando via via Ic singole parti agli studen- 
ti. Leonardo rifiutd questa pratica, poiche nc risul- 
tavasolo una u grandissi??ia conjusione” per la “com- 
mistione di membrane con arterie , nervi> corde f mu- 
scoli, ossi t sangue t il quale tinge di se ogniparte dun 
medesimo colore d Meglio fore “pin anatomic , delle 
quali tre per avereplena notizia delle vene e delle ar¬ 
terie , distruggendo eon so mm a diligenza tutto il ri- 
manente; altre tre per avere notizia delle membra; tre 
per le corde (i tend ini) e i muscoli e i legamenti, tre 
per gli ossi e le cartilaginn tre per Ian atom in delle os¬ 
sa , le quali s'hanno a segareper mostrare quale e ca- 
vo e quale no... E tre bisogna fame per la donna nel- > 
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II cuore 


N egli ultimianni di vita 
Leonardo studio il 
cuore. Fu il prime a 
descriverlo con 4 cam ere e 
a dedicare molta attenzione 
alle valvole che le mettono in 
comunicazione tra bro e con 
le arterieJnvento addinttura, 
per studiare il moto del sangue, 
3a prim a valvola artificiale. Non 
riuscl pero a superare I'idea di 
Gale no (auto re nel II secolo d.C 
dl alcuni trattati di medidna 
all'epoca notissimi) che dava 
una sua interpretazione al setto 
che separa i ventricoli: rlteneva 
che attra verso i suoi pori parte 
del sangue che fluiva e rifluiva 
nel ventricolo destro passasse 
in quello sinistro per essere 
fluidificato. 


















Leonardo CREO addirittura una AORTA DI VETRO 
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Muscoli al rallentatore 


,1 VWf * 


i muscoli superficial! del braccio 
secondo diversi punti di vista, 
rappresentando con cura il deltoide. 
In altri disegni, in cui studio il 
movimento degli arti, sostitui ai 
muscoli le corrispondenti linee di 
forza, anticipando la biomeccanica. 


L eonardo non ha disegnato 
solo gli organi interni 
ma anchegli arti e i loro 
movimenti, per poterli riprodurre 
con fedelta in pitture e sculture. 

In questi fogli, con una sequenza 
quasi "cinematografica", mostra 


II cuore visto 
dalla parte 
dorsale. 


Movimenti 































Perpoter distinguere I’albero delle VENE da quello dei NERVI e 


la quale e il gran mistero della matrice (detlu- 
tero) e delsuo feto”. 

Occhi in albume. Per attuare questo pro- 
gramma, Leonardo fece ricorso a teemche gia 
in uso, «come quella», dice Laurenza, «di ma- 
cerare il cadavere in acqua corrente per eviden- 
ziare il percorso dei nervi» e ne invento di mio- 
ve. Per esempio immergere l’occhio, per poter- 
lo sezionare, in albume d’uovo fatto poi belli re 
perche si indurisse o iniettare cera ftisa nel cra¬ 
nio per studiare meglio i ventricoli cerebral L 

Proprio per la cura con cui Leonardo disegno 
le parti anatomiche da diversi punti di vista, le 
sue opere in questo campo sono considerate le 
prime vere tavole di anatomia della Scoria* Tra 
l’altro, durante le sue dissezioni, il genio di Vin¬ 
ci scopri parti del corpo umano che non erano 
mai state osservate prima, come Pappendice e il 
chiasma ottico, Tincrocio tra i due nervi ottid nel 
percorso tra gli occhi e il cervello. * 

Daniel? Veruuroti 


II primo a descrivere 
I'arteriosderosi 


N elTinvernodel 1507,airOspedaledi Santa 
Maria Nuova a Firenze, Leonardo fece un 
incontro straordinario. Da uno de* letti, un 
vecchio gli disse di avere piu di cento anni e di sentir- 
si bene, per la sua eta: era solo un po' debole, Poehe 
ore dopo il vecchio mori e Leonardo ne ottenne il 
cadavere (fpto). Sezionandolo, scopri che la morte 
era avvenuta per"mancamento di sangue"al cuore 
e agli organi interni (cioe per collasso cardiorirco- 
latorio), che trovo molto"aridi, stremati e secchi" 
al contrario di quelli di un bimbo di due anni che 
aveva gia avuto occasione di studiare. La ragione di 
questa secchezza, secondo Leonardo, erano le pareti 



dei vasi sanguigni che, 
con il continuo fluire del 
sangue, si erano ispes- 
site tanto da chiudersi e 
impedire il passaggio del 
sangue: e la prima descri- 
zione dell'arteriosderosL 
Non e tutto: Leonardo 
ipotizzo che a causare 
questo ispessimento 
dei vasi potesse essere 
stataqualchesostanza 
presente nel cibo„. aveva 
cioe "intuito"il ruolo del 
colesteroio. 



Genitali 
ed erezione 


P er Leonardo e'erano 
profonde analogie tra 
Tanatomia maschile 
equelfafemminife ( e 
per questo led isegnava pi 
vicine, L'anatomia Si 
maschile, in particoiare, 
era sostanziaimente esatta. 
L'artista fu tra I'altro il 
primo a notare illegame 
tral'erezionedetpenee 
fa circolazione sanguigna, 
dopo aver notato che i 
membri der condannati 
airimpiccagione si 
indurivanosubito 
dopo la morte. 




N el 1489 Leonardo 
scrissedi voler 
documentare tutto 
I'arco della vita umana, dal 
concepimento alia morte. 
Vent'anni dopo riusci a 
ritrarre un feto, di circa sette 
mesi, che poi seziono. Dai 
disegni su questo foglio, 


Leonardo cerco di capire 
comesianocollegatele 
circolazioni sanguigne della 
madre e del feto. Le sue 
esperienze di dinamica dei 
fluidi gli fecero osservare che 
il peso del feto si distribuisce 
meglio all'interno dell'utero 
grazie al liquido amniotico. 
















dalle OSSA, a Leonardo occorrevano 3 cadaveriper ogni apparato 



L'utero "a 
camere" 


G li organi interni 
di uomoe donna 
disegnati da Leonardo 
contengono errori, derivati dai 
trattati di anatomia medievali, 
ben visibili confrontandoli 
con I'equivalente moderno. 

La paretedell'utero, per 
esempio, ha 7 camere che 
in realta non esistono, e il 
sangue dei cicli mestruali che 
non si svolgono durante la 
gravidanza e incanalato verso 
i seni per essere trasformato in 
latte. Lo sperma e contenuto 
nella colonna vertebrale, 
invece che nei testicoli, e da 
qui arriva al pene. Vi sono 
due canali distinti per I'urina 
e per il seme (particolare qui 
sotto) invece che uno solo. 
Successivamente Leonardo 
corresse in altre opere molti di 
questi errori. 





















■ LOSCIENZIATO 

NATURALISTA 

PER HOBBY 



ITREREGNI 

Dall'alto in senso 


orarjo: un disegno 
di ciliegie e piselli, 
purtroppo rovinato 
da una macchia (forse 
di caffe); uno studio 
sulle roccetratto dal 
Codice Windsor; gatti, 
leoniedraghisempre 
nel Codice Windsor, in 
cui Leonardo disegno 
animalidituttiitipi. 
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L a struttura delle rocce, il movimento di 
un gatto, i mulinelli di un torrente in pie- 
na o la semplice disposizione delle foglie 
sui rami: la curiosita insaziabile di Leo¬ 
nardo per il mondo che lo circondava lo trasformo 
a tutti gli effetti in un naturalista. Nei suoi dipin- 
ti, fiumi e montagne sembrano veri: nella Vergine 
delle rocce o nella Madonna dei Fusi , per esempio, 
la precisione nel riprodurre le strutture geologi- 
che e evidente. 

Onde luminose e sonore. «L’interesse di Leo¬ 
nardo per la natura», spiega Paolo Galluzzi, diret- 
tore del Museo Galileo di Firenze, «nacque con la 
sua attivita di pittore. Prima di dipingere Leonardo 
analizzava le rocce, le piante, gli animali per poterli 
rappresentare in modo piu realistico nei suoi qua- 
dri». E la sua precisione fu tale che alcuni dei suoi 
studi pittorici hanno ancor oggi valore scientifico. 
Indagando, Leonardo scopri alcune leggi della na- 
tura allora sconosciute: descrisse per esempio il fe- 
nomeno dei cerchi concentrici formati dalla cadu- 
ta di un sasso nell’acqua ferma come il risultato di 
un moto apparente delle particelle di acqua, che si 
alzano e si abbassano ma non cambiano posizione, 
e intui addirittura che la luce e il suono si diffon- 
dono nelParia nello stesso modo. 

Scopri anche il meccanismo di formazione dei 
fossili e perche talvolta la parte in ombra della Lu¬ 
na diventa evidente (v. riquadri sotto e nellapagina 
seguente). Si tratta di considerazioni ben piu appro- 
fondite delle osservazioni necessarie a una semplice 
raffigurazione dei paesaggi naturali nei quadri, ma 
fu tipico delfartista chiedersi il perche dei fenome- 
ni osservati. E poi ancora il perche del perche. Le¬ 
onardo sentiva la natura come qualcosa di vivo, di 
animato», continua Galluzzi. «Credeva che il prin- 
cipio divino fosse in ogni cosa, depositato alfinter- 
no di rocce, uccelli, foglie e movimenti d’acqua». 


Per fare un albero. L’artista fu 
particolarmente attratto dalla botani- 
ca, effettuando importanti osservazio¬ 
ni. Oltre a studiare tutti gli organi che 
costituiscono una pianta, Leonardo 
analizzo gli anelli concentrici dei tron- 
chi, intuendo che contandoli si puo 
conoscere feta degli alberi. Riconob- 
be la disposizione regolare dei frutti 
e delle foglie lungo i rami (il nome di 
questo fenomeno, studiato secoli do- 
po, e fillotassi). Osservo come le fo¬ 
glie siano orientate verso la luce del 
Sole (oggi si sa che questo compor- 
tamento, detto eliotropismo, favori- 
sce la fotosintesi). A Leonardo man- 
carono i concetti di fisica e chimi- 
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ca per capire appieno, per esempio* 
perche facqua risalga dalle radici al- 
le foglie, pero si deve a lui uno dei 
primi accenni a una classificazio- 
ne sistematica delle piante (fu solo 
con Linneo, dopo la meta del 700, 
che si ebbe la catalogazione vera e pro¬ 
pria del mondo vegetale e animale). 

L’ acuta vista dei rapaci. Leonardo studio 
inoltre fanatomia e la fisiologia animale. Analiz¬ 
zo la differenza tra le zampe anteriori e posterio¬ 
ri delforso e le posture del gatto. «Non si limito a 
sezionare animali», racconta Claudio Giorgione, 
curatore del Dipartimento Leonardo Arte e Scien- 
za al Museo della scienza e della tecnica di Mila¬ 
no, «ma confronto fanatomia animale con quella 
umana, affermando che molte parti delle ossa sono 
presenti sia negli uni che negli altri». E, in contra- 
sto con la mentalita del tempo che poneva f uomo 
al centro delf universo, egli sostenne che animali e 
uomini sono soggetti alle stesse leggi della natura. 
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Studio diun albero, 
disegno tratto dal 
Codice Windsor. 


II primo a spiegare la luce cinerea 


G uardando il cielo puo 

capitare di vedere la sot- 
tile e brillante falce della 
Luna nuova accompagnata da 
un debole chiarore, che illumina 
la parte in ombra rendendola 
visibile: e il fenomeno della luce 
cinerea o lumen cinereum. Leo¬ 
nardo fu il primo a dare la cor- 
retta spiegazione del fenomeno: 
stabili un'analogia tra la Luna 
e il nostro pianeta, e nel Codice 
Leicester-Hammer scrisse che la 
"parte ombrosa"del disco della 
Luna "non resta integralmente 


oscura" perche viene illuminata 
dalla luce riflessa dalla Terra, e in 
particolare "dall'oceano occiden¬ 
tal [...] che riceve li razzi solari e 
li riflette negli inferiori mari della 
luna" dandole "tanto displendo- 
re qua! e quel che da la luna alia 
terra nella mezzanotte". 

Polveri. Oggi sappiamo che a 
riflettere la luce del sole sono 
principalmente la neve, le nubi e 
le polveri presenti nelTatmosfera 
terrestre, e non I'oceano, ma la 
spiegazione di Leonardo rimane 
sostanzialmente corretta. 


UN'OMBRA 
"LUMINOSA" 
La parte in ombra 
della Luna nuova 
risulta visibile: e 
il fenomeno della 
luce cinerea. 





ALINARI 



ANCHE 

CARTOGRAFO 

La Toscana da 
Livorno a Grosseto. 
Le montagnesono 
disegnate come si fa 
oggi: piu scure dove 
la quota epiualta. 


Confrontando gli esseri UMANI e gli animali , LEONARDO 
scoprl molte somiglianze: INVENTO Vanatomia comp amt a 


Ma gli studi piu approfonditi sul mondo animale 
li dedico agli uccelli. Osservo il nibbio, le anatre, i 
rapaci di cui noto la straordinaria acutezza visiva. 
Analizzo fanatomia delfala e la disposizione delle 
piume di molte specie. Capi, osservando gli uccelli 
in volo, che e la spinta fornita dalfaria a permettere 
agli uccelli di solcare il cielo e studio il movimen- 
to di coda e ali per fronteggiare un colpo di vento. 

Leonardo riusci a descrivere il battito alare con 
enorme precisione: ne disegno i diversi momenti 
come fotogrammi di una pellicola proiettata al ral- 
lentatore. Osservo anche il volo e la forma delle ali 
di pipistrelli, libellule, mosche e coleotteri. 

Esploratore e geologo. La natura attraeva 
l’artista soprattutto per i suoi scenari: durante il suo 
primo soggiorno a Milano, Leonardo scalo addirit- 
tura il Monte Rosa (anche se molto probabilmen- 


te non arrivo in cima). Descrisse inoltre eruzioni, 
tempeste, esplosioni sotterranee, intuendo che fin- 
terno della Terra e caldo. 

Molti disegni e scritti, raccolti nel Codice Win¬ 
dsor , descrivono gli strati rocciosi e il processo che 
li ha formati. Anche su questo tema ebbe un im- 
portante intuizione: Leonardo scrisse che i mate- 
riali erosi e trasportati dalfacqua di fiumi, laghi e 
mari si depositano in tempi successivi fino a costi- 
tuire le tipiche stratificazioni delle rocce. Strati che 
poi disegno spesso come sfondo dei suoi dipinti. 

Erosione. Non solo: aggiunse che l’acqua sot- 
to forma di pioggia modella valli e colline ed e per 
questo responsabile dello spianamento delle mon- 
tagne. Concetti che la moderna geologia ha svilup- 
pato solo negli ultimi due secoli. • 

Paola Grimaldi 


II primo a capire I'origine dei fossili 

L eonardo li chiamava nichi diluvio, ifossili si troverebbero 
e, precorrendo i tempi, in un unico strato. 
capi che sono resti orga- Fango. Per Leonardo, i nichi si 
nici e non la prova del Diluvio formano, invece, per le cicliche 
universale o, come credevano i inondazioni che sconvolgono 
suoi contemporanei, il frutto di una Terra in continuo muta- 

influssi astrali o di non meglio mento. Gli organismi rimasti 
precisate"forze plastiche". intrappolati nel fango, che poi 

L'artista aveva avuto modo di si tramuta in pietra, vi lasciano 
osservare fin da giovane i fossili la loro orma una volta che la 
degli Appennini: ammoniti, materia organica si e consuma- 
pesci, conchiglie, coralli. Noto ta. Una spiegazione del tutto 
come i resti siano distribuiti simile a quella nota oggi (e che 
in strati successivi e aggiunse fu accettata oltre un secolo e 
che, se li avesse depositati un mezzo piu tardi). 
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Le leggi della luce 

L eonardo si occupo di ottica 
fin da ragazzo. All'inizio 
lo fece per scopi pratici, 
come la saldatura, per mezzo 
di specchi ustori, dei vari pezzi 
della sfera che fu collocata sulla 
cupola del Duomo di Firenze 
(v. articolo a pag. 18). Per questo 
scopo, Leonardo studio anche 
come la forma degli specchi 
influisce sul modo in cui si 
concentra la luce, creando zone 
luminose dette"caustiche". 
Centrale solare. In eta piu ma- 
tura,a Roma (1513-1515), pro- 
getto uno specchio parabolico 
di grandi dimensioni: «Serviva 
probabilmente per sviluppare 
energia termica (scaldando una 
caldaia) per I'industria tessile», 
spiega Domenico Laurenza, au- 
tore di diversi libri su Leonardo. 

E oltre alia riflessione studio an¬ 
che la rifrazione, cioe il principio 
per cui i raggi di luce si piegano 
quando passano, per esempio, 
dall'aria al vetro: il principio 
delle lenti, insomma. Non ebbe 
mai tra le mani un telescopio, 
pare, ma appunto "Faiocchiali 
da vedere la I una grande ", antici- 
pando in qualche modo Galileo, 
che per primo punto questo 
strumento verso il cielo. 

Per quel che riguarda I'atmo- 
sfera, Leonardo la considerava 
come una grande lente. E arrivo 
a intuire il principio per cui il 
cielo e azzurro: "Dico I'azzurro in 
che si mostra I'aria non essere suo 
proprio colore, ma e causato da 
umidita cal da vaporata in minu- 
tissimi e insensibili atom!, la quale 
piglia dopo se la percussione dei 
razzi solari e fassi luminosa sotto 
I'oscurita delle immense tenebre". 
Cap], insomma, che se non ci 
fosse I'aria il cielo sarebbe nero 
e che I'azzurro e generato dalle 
microparticelle (anche se non 
necessariamente d'acqua, come 
pensava lui) che riflettono que¬ 
sto colore in tutte le direzioni. 
Dentro I'occhio. Leonardo 
studio I'ottica anche attraverso 
il funzionamento dell'occhio 
umano, che considerava una 
sorta di combinazione tra una 
lente (il cristallino) e una camera 
oscura (la zona oltre la pupilla). 
«AII'interno dell'occhio», spiega 
Laurenza, «Leonardo pensava 



LAFINESTRA 

DELL'ANIMA 



che le immagini subissero una 
doppia inversione: una dovuta 
alia pupilla, I'altra al cristallino». 
Ma si sbagliava, perche in realta 
c'e solo un'inversione: oggi 
sappiamo che e il cervello a 
"raddrizzareTimmagine. 
Leonardo cap] invece che i due 
occhi registrano immagini un 
po'diverse, e che proprio questa 
differenza ci permette di perce- 
pire i volumi e la profondita. 
Infine comprese che i sensi ci 


Le proporzioni della 
testae dell'occhio 
in un disegno oggi 
conservatoalla 
Biblioteca Nazionale 
di Torino. L'occhio, 
per Leonardo, 
era "la finestra 
dell'anima". 
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possono ingannare: I'accosta- 
mento dei colori, le ombre, i 
fenomeni di rifrazione possono 
infatti alterare la percezione del 
cervello. Leonardo applicava 
queste conoscenze alia pittura: 
«Nel Cenacolo inseri qualche pic- 
cola correzione alle leggi della 
prospettiva», dice Laurenza, «per 
ottenere un effetto visivo piu 
realistico, che teneva conto di cio 
che avviene dentro l'occhio». 

Andrea Parlangeli 
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ILPERSONAGGIO 


L'AGITAZIONE DEGLIAPOSTOLI 
e dovuta a cio che Cristo ha appena 
annunciato. E non (come ha scritto Dan 
Brown nel Codice da Vinci ) alia notizia 
che la Maddalena succedera a Gesu. 


DLTELLO CHE PIETRO 
in mano e un rimando a un altro 


GIOVANNI, L'APOSTOLO 
prediletto, sembra quasi una donna. 
Ma non e la Maddalena: Giovanni 
all'epoca veniva spesso rappresentato 
come un giovane dai tratti effeminati. 


Drecchio al servo del Sommo sacerdote) 
non e una minaccia per Giovanni. 
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Simboli occulti nel ENACO ? Assurdo. Ma nella 

sua Vergine delle rocce, £ ON ARE ha inserito 

un messaggio non proprio 


A i tradizionali attributi di Leonardo 
da Vinci (artista, scienziato, invento- 
re, genio...) negli ultimi tempi si e ag- 
giunto anche quello, piuttosto scomo- 
do, di eretico. II grande pittore sarebbe stato ad- 
dirittura il capo di una potente e misteriosa orga- 
nizzazione segreta, il Priorato di Sion. 

Secondo Dan Brown, autore del best seller II co- 
dice da Vinci , gli adepti del Priorato di Sion era- 
no in possesso di un segreto in grado di sconvol- 
gere la cristianita: Gesu sposo Maria Maddalena 
ed ebbe da lei una figlia. Rifugiatasi in Francia, 


la famiglia di Gesu avrebbe dato origine alia di- 
nastia dei Merovingi (quella di alcuni re di Fran¬ 
cia). Gli appartenenti al Priorato non erano sol- 
tanto devoti della Maddalena, ma veneravano an¬ 
che il principio della dea madre e del “femminino 
sacro”, cioe propugnavano il ritorno a una divi- 
nita femminile venerata in passato nelFarea me- 
diterranea e rivendicavano un ruolo piu impor- 
tante per le donne nella Chiesa. Leonardo sareb¬ 
be stato a capo della setta dal 1510 al 1519 , do- 
po nobili personaggi come Jean de Saint-Claire e 
prima di scienziati come Isaac Newton. > 


DISCUSSIONE 
ANIMATA 
II Cenaco/o, e alcuni 
dei discutibili segreti 
che, secondo alcuni 
romanzifantastorici, 
vi sono nascosti. 

Da sinistra, 
seguendo i volti, 
i personaggi sono: 
Bartolomeo, Andrea, 
Giacomo minore, 
Giuda, Pietro, 
Giovanni, Gesu, 
Tommaso, Giacomo 
maggiore, Filippo, 
Matteo, Giuda Taddeo 
e Simone zelota. 

























SULLA TAVOLA 

non e presente il calice con il vino. 

Ma nel Cenacolo non e raffigurato il 
momenta dell'eucarestia, bens) I'episodio 
in cui Gesu dice: "Uno di voimi tradira". 


LA GRANDE V 

che si forma nello spazio tra Gesu e 
Giovanni, per Dan Brown simboleggia 
la divinita femminile venerata dai 
membri del Priorato di Sion. 


GIUDA TADDEO 

secondo I'autore del romanzo 
fantastorico La Cenasegreta, sarebbe 
I'autoritratto di Leonardo. Ma nessun 
critico d'arte la pensa cos). 


A tavola, le mani ci sono proprio tutte 


Nel libro II codice da Vinci , 

Da rr Brown dta la leggenda 
secondo la quale le mani pre¬ 
sent* neiraffrescodel CenacoJo 


sarebbero "troppe" 

Contate, Ma basta un'attenta 
osservazione per ridare tutte 
le mani ai legittimi propnetari 


NelLimmagine qui sopra , 
elaborata da Mario Taddei 
di Leonardos, sono tutte 
riconoscibili. A dire il vero 


unasi vedemale:quella 
di Tom maso (n ft 9), che alza 
il ditodella mano destra 
(v. riquadroapag . 94)* 



BRIDGEMANART (2) 














Da una collezione 
privata e enterso 
un dipinto forse 

dal Maestro: la 
donna ritratta a 
seno nudo, secondo 
Vipotesi, era una 

MADDALENA 


ILMISTERO 

DELL'AMPOLLA 

Un quadro, 
tradizionalmente 
attribuito al 
Giampietrino, in cui 
nel 2005 il critico 
Carlo Pedretti ha visto 
la manodi Leonardo 
(I'interpretazione, 
pero, e controversa). 
Ilsoggetto, secondo 
I'ipotesi, sarebbeuna 
Maddalena, checonla 
mano sinistra sembra 
reggere un'ampolla 
diunguento (simbolo 
del personaggio), poi 
coperta dal manto. 
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GESUE 

IL SUO "DOPPIO" 
Duedipintidi 
Bernardino de'Conti, 
allievodi Leonardo. 
Da sinistra : lire 
santi bambini, incui 
il piu grande, san 
Giovanni, protegge 
Gesu eil suo doppio; 
una Vergine delle 
rocce coni due Gesu. 


Le prove della sua eresia si troverebbero nei suoi di- 
pinti. Di recente, in un altro romanzo “basato su do- 
cumenti storici” (.La Cenasegreta di Javier Serra), Le¬ 
onardo viene accusato di aver introdotto nel Cenaco- 
lo i simboli di un eresia molto diffusa nel XII secolo, 
quella catara. C’e qualcosa di vero in questi roman- 
zi che si dicono fondati su verita storiche? La pittura 
di Leonardo nasconde messaggi iniziatici? 

Priorato inventato. Una cosa e certa: il Prio- 
rato di Sion non e mai esistito. Tre giornalisti della 
Bbc (Michael Baigent, Richard Leigh e Henry Lin¬ 
coln) ne avevano parlato nel 1982 in un libro in- 
chiesta {IlSanto Graal ), basato su antichi documen- 
ti ritrovati nella Biblioteca di Parigi, Les Dossiers se¬ 
crets. Ma i Dossiers si sono rivelati un falso: Pierre 
Plantard, un esoterista francese, li aveva confeziona- 
ti e depositati nella Biblioteca di Parigi. Un inven- 
zione, quindi. Anche altri particolari del romanzo 
di Brown non passano la verifica storica: Pautore, 
per esempio, attribuisce a Leonardo l’invenzione del 
criptex , una specie di cassaforte portatile a combina- 
zione di forma cilindrica, capace, se forzata, di di- 
struggere i documenti custoditi al suo interno. Ma 
i disegni di Leonardo che Brown porta come pro- 


va, appartenenti al Manoscritto B {v. articolo apag. 
10 ), riguardano in realta un marchingegno molto 
piu grande, lungo almeno alcuni metri, di cui non 
si conosce esattamente la funzione: forse si tratta di 
un sistema di trasporto su ruote, un fusto di canno- 
ne e altri meccanismi a cassetti ribaltabili, ma certa- 
mente non del criptex. Brown sostiene anche che le 
opere di Leonardo sono fitte di simboli eretici che 
proverebbero la sua venerazione per il “femminino 
sacro”. E cosi interpreta P Ultima Cena: alia destra 
di Gesu non sarebbe seduto il giovane e femmineo 
apostolo Giovanni, ma Maria Maddalena, verso cui 
Pietro starebbe facendo un gesto di minaccia con 
una mano, mentre con Paltra impugna un coltello. 
Leonardo avrebbe cioe voluto mostrare il conflitto 
fra gli apostoli davanti alia designazione di una gui- 
da femminile: come successore, Gesu avrebbe “im- 
posto” ai Dodici la sua sposa Maddalena. Possibile? 

Santo effeminato. Molto improbabile: Giovan¬ 
ni era spesso dipinto nel Rinascimento come un gio¬ 
vane effeminato. Se non fosse Giovanni, ma si trat- 
tasse dawero della Maddalena, perche Giovanni 
non e presente? Come poteva Leonardo dimenticare 
fapostolo prediletto? Nessuna traccia nemmeno di 
eresia catara: nel romanzo La Cenasegreta (cosi come 
nel libro di Brown) si fa notare che nelf Ultima Cena 
non figura la coppa con il vino che Gesu avrebbe do- 
vuto benedire. Ma in quasi tutte le rappresentazioni 
del giovedi santo, in cui Cristo celebro il rito della 
comunione, ci sono solo bicchieri sparsi sulla tavo- 
la e pezzi di pane. E magari coltelli. Normale quin¬ 
di che a tavola Pietro avesse un coltello, forse anche 
un richiamo all’episodio in cui Pietro taglia l’orec- 
chio a Malco, in difesa di Cristo arrestato nel giardi- 
no dei Getsemani. Gli storici delParte ritengono che 
P Ultima Cena , infatti, non mostri la consacrazione 
del pane e del vino, ma un episodio awenuto poco > 


Leonardo cavaliere dell'Ordine di Malta? E possibile. 


L eonardo non aveva sim- 
patie per le gerarchie ec- 
clesiastiche, che prendeva 
volentieri in giro (v. pag. 96). Ma 
qual era la sua posizione riguar- 
do alia dottrina cattolica? Ri- 
sponde Carlo Pedretti (fqto), il 
piu autorevole tra gli studiosi del 
geniotoscano. 

Che atteggiamento ha avuto 
Leonardo verso la Chiesa? 

Non ho dati di fatto per rispon- 
dere. Suo padre, notaio, era al 
servizio non solo dei Medici 
(Giovanni sara papa Leone X, suo 
futuro mecenate) e altre potenti 
famiglie fiorentine, ma soprattut- 


to di istituti ecclesiastici in tutta 
la Toscana. A Fiesole Leonardo 
aveva uno zio prete che gli era 
affezionatissimo, e il potentissi- 
mo cardinale Ippolito d'Este era 
suo protettore. 

Nello studio preparatorio della 
Sant'Anna, la madre di Maria 
domina I'equilibrio della scena 
e trattiene la figlia, impeden- 
doledi"salvare"Gesu bambino, 
proteso verso I'agnello che 
segna il suo sacrificio futuro (v. 
fotoapag. 60). II disegno rap- 
presenta il volere della Chiesa? 
Leonardo stesso, nel 1501, spiega 
a un corrispondente di Isabella 
d'Este il significato del cartone 


della Sant'Anna al quale stava 
lavorando: "Santa Anna, alquanto 
levandose da sedere, pare che 
voglia ritenere la figliola che non 
spicca el bambino da lo agnellino, 
che forsi vole figurare la Chiesa che 
non vorrebbe fussi impedita la pas- 
sionedi Cristo". II nostro problema 
e in quel "forsi", nel quale c'etutto 
Leonardo... 

In un'altra versione, preparato¬ 
ry, per la Sant'Anna, al posto 
deN'agnello c'e Giovannino, 
cioe San Giovanni Battista ( v. a 
pag. 94). Perche questa propen- 
sione di Leonardo a raffigurar- 
lo? Esistono indizi che abbia 
aderito alia setta dei Giovanniti 



(i cavalieri dell'Ordine di Malta 
devoti di San Giovanni)? 

II Giovannino rappresentato 
come Agnus Dei e un poll 
simbolodi Firenze e del 
resto san Giovanni 
Battista e il protettore 
della citta. Non per 
caso, penso, nelhjltima 
nota datata di Leonardo, 
24giugno 1518, 
scritta in Francia 
qualchemese 
prima della morte, 
si precisa "ildidi 
San Giovanni"... 

Leonardo Gio- 
vannita? Forse... 







Secondo gli ERETICI gnostici, cerano due Gesu: uno “spirituale”, 
I’altro corporeo e morto in croce. LEONARDO li dipinse entrantbi 



IN ATTESA DELLA "LUCE" 

> a prima versions della Vergine deik rocce 
(oggi al Louvre). L'ambientazione in una 
:a verriff e u n rima n do a 1I e pratiche a scetkhe 
degii eremiti mcerca deirilluminazione" 
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Maria sembra 
proteggere 
il bambino 
"sbagliato" 
(S. Giovanni). E 
seinvece fosse 
anche lui Gesu? 


II bambino cheviene 
benedetto potrebbe 
ancheessereil 
"doppio"diGesu (la 
sua "parte corporea"). 


Gesu bambino 
benedice coluiche 
lo battezzera oppure 
(come nell'eresia 
gnostica) se stesso? 


L'angelo indica San Giovanni (o il 
Gesu "corporeo") forse per dire che 
la"strada verso Dio"si pud trovare 
non solo per nascita divina ma 
anche con I'esperienza ascetica. 


2 

SECONDA 

VERSIONE 

Leonardo fece 
una prima copia 
della Vergine deile 
rocce per vender!a: 
compare I'aureola. 



3 

TERZA 
VERSIONE 
A un'altra 
copia (quella 
londinese), il 
Maestro aggiunse 
il bastone del 
Battista. 



Nascosta dietro le rocce 

N el luglio 2005, alia National 
Gallery di Londra, un gruppo 
di studiosi incaricati di esami- 
nare con i raggi infrarossi lo stato di 
conservazione deile opere ha fatto una 
scoperta sensazionale: sotto la Vergine 
delie rocce, il famoso dipinto di Leo¬ 
nardo, si cela un misterioso disegno. II 
tratteggio permette di individual la 
sagoma di una donna in ginocch io con 
un braccio proteso e I'altro appoggiato 
at seno F e con gli occhi rivolti verso il 
basso come a guardare qualcuno o 
qualcosa. 


Versione 3. Lo stile del disegno e quelio 
di Leonardo, anche perche l atteggia- 
mento della testa e del corpo della don¬ 
na ricorda molto quelio del San Filippo 
del Cenacolo , Probabilmente I'arttsta 
aveva intziato a raffigurare un altro sog- 
getto ma a un certo punto, per ragioni 
che rimarranno per sempre ignate, ha 
cambiato idea. Secondo I'ipotesi piu 
accreditata, il disegno avrebbe dovuto 
rappresentare I'adorazione di Gesu 
Bambino, ma c'e anche chi suppone che 
la donna sia Marta Maddalena. 

Marta Erba 


II disegno che 
si cela sotto la 
versione 
"numero3" 
della Vergine 
detie rocce* 
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Le filosofie "eretiche" che influenzarono il Maestro 


L eonardo entro in contatto 
con due filosofie "eretiche" 
che influenzarono il suo 
pensiero e alcune delle sue 
opere: lo qnosticismo (dal greco 
gnosis, "conoscenza") si sviluppo 
fra i primi cristiani che si oppo- 
nevano alia concezione di Dio 
esposta nella Bibbia. Gli gnostici 
pensavano che da un'unita in- 
distinta (pleroma) un dio buono 
e inconoscibile aveva creato 


una coppia di esseri celesti. La 
caduta fuori da questa unita di 
uno di loro comporto la nascita 
di un dio malvagio (il demiurgo) 
che creo il mondo materiale. Per 
gli gnostici, in tutti gli uomini e 
presente una scintilla divina. 
Estasi. E con I'estasi e la pratica 
cristiana ogni uomo puo"risalire" 
il mondo della materia e giunge- 
re a quello divino delle origini. 
Per alcuni gruppi gnostici, a 


creare il mondo materiale fu un 
esserefemminile,"Sophia" In al- 
tre sette gnostiche, la Sophia era 
considerata un essere spiritual, 
la vera conoscenza, alia quale 
anche Gesu attingeva attraverso 
segreti iniziatici. 

Greci. II neoplatonismo si riface- 
va invece alia filosofia greca e fu 
sviluppato da Plotino (204-270 
d.C.), nella scuola di Alessandria. 
Aveva diversi punti in comune 


con lo gnosticismo. A comincia- 
re dalla netta separazione fra 
spirito e materia (non ammessa 
dai cristiani ortodossi, che parla- 
no di"resurrezione della carne"). 
Si basava sull'idea che da un 
"Uno"perfetto era stata emanata 
la materia e la vita. Per i neopla- 
tonici il divino e quindi in tutte 
le cose. Anche il neoplatonismo 
prevedeva segreti iniziatici e 
I'estasi, per"unirsi"airUno. 


II criptex 
immaginato 
da Dan Brown: 
ma non I'ha 
progettato 
Leonardo. 



prima, in cui Gesu comunica agli apostoli di sape- 
re che qualcuno di loro lo tradira. Lo scompiglio fra 
i discepoli e dovuto a questa notizia, e non alia de- 
signazione della Maddalena a successore di Cristo. 

La prima versione. Eppure, anche se Brown e gli 
altri autori che si sono buttati sul filone fantastorico 
basano le loro tesi su argomenti facilmente “smon- 
tabili”, Leonardo non fu certo un fervente cattoli- 
co. E molto probabile, invece, che durante la sua vi¬ 
ta fosse entrato in contatto con idee eretiche, neo- 
platoniche e gnostiche (v. riquadro sopra) che anco- 
ra oggi si possono leggere nei suoi quadri. In uno dei 
suoi codici Leonardo scrisse: “Cosi malvolentieri l’a- 
nima si parte dal corpo, e ben credo che ’l suo pianto e 
dolore non sia senza cagione " 

Difficile pensare che credesse nel Paradiso cristia- 
no (nel quale si arriva in seguito alia resurrezione del 
corpo e non solo delfanima), benche alcuni croni- 
sti delfepoca abbiano cercato di 
“redimerne” almeno la memoria 
scrivendo che, in punto di morte, 
chiese festrema unzione e dispose 
la celebrazione di messe di suffra- 
gio. Secondo Carlo Pedretti, titola- 
re della cattedra degli studi su Leo¬ 
nardo dell’Universita della Califor¬ 
nia a Los Angeles, per capire come 
la pensava Leonardo basta osserva- 


re la prima versione della Vergine delle rocce , conser- 
vata al Museo del Louvre: «Un quadro senza simboli 
per indicare la divinita, come aureole o croci. E che 
presenta due fanciulli nudi, somiglianti a tal punto 
da suggerire che siano Gesu bambino e il suo “dop- 
pio”. Doppio che studiosi come Emile Bock fanno 
risalire alia tradizione gnostica». 

Doppio Gesu. Nella Pistis Sophia , testo gnostico 
ritrovato in lingua copta, si park infatti di un vange- 
lo che racconta delfincontro e del bacio dei due Ge¬ 
su bambini. Perche due Gesu? Secondo gli gnostici, 
esisteva un mondo materiale corruttibile e un mon¬ 
do spirituale perfetto. Al di sopra di tutto c’era una 
divinita pura, assolutamente buona. E anche un dio 
creatore che, dovendo scendere a patti con la mate¬ 
ria per manifestarsi agli uomini, lo era molto meno. 
Alio stesso modo, per gli gnostici esistevano due Ge¬ 
su: uno carnale, che era morto sulla croce, e uno piu 
“vero” che era “solo spirito”. 

Nella Vergine delle rocce , la Madonna contempla i 
due bambini e alia sua sinistra c’e fangelo Uriel, che 
indica con un dito uno dei due. La scena si svolge in 
una grotta, ambiente inusuale alfepoca per mostra- 
re Maria. Il quadro, realizzato nel 1482, fu al cen¬ 
tra di una lite legale fra Leonardo e chi gli commis- 
siono fopera, e doe la Confraternita della Conce¬ 
zione (una pia associazione di laici con sede in una 
chiesa di Milano che oggi non esiste piu, S. France- > 


Al contrario e speculare: la scrittura "normale" 


L eggere gli originali di Leonar¬ 
do non e semplice. Nei suoi 
scritti utilizzava abbreviazioni, 
parole contratte e raggruppava 
le lettere per risparmiare carta 
preziosa, scrivendo per esempio 
"m_te" invece di "monte". 

Toscano. Scriveva"come parlava", 
impiegando molti toscanismi 
(come"o mo" invece di"uomo"), 
senza usare la punteggiatura e 
non mettendo mai le maiuscole. 


La difficolta maggiore per chi 
vuole leggerlo e il verso della 
scrittura: Leonardo scriveva quasi 
sempre da destra verso sinistra, 
e spesso compilava i suoi codici 
partendo da quella che per noi e 
I'ultima pagina. I neurologi hanno 
dimostrato che questa abitudine 
non era dovuta a un desiderio 
di segretezza, come si e pensato 
per molto tempo. La scrittura da 
destra a sinistra e naturale per i 


dei mancini 

mancini che non sono stati corret- 
ti, come Leonardo. 

Segreti. Talvolta, pero, nei suoi 
taccuini I'artista uso un espediente 
perconfondere possibili lettori 
indiscreti: cambiare il verso di 
scrittura all'interno della mede- 
sima frase: le due strane parole 
che compaiono per esempio nella 
frase "che tu I'aspetti amorra e (...) 
ondroi (...) illopanna" vogliono dire 
"a Roma"e"a Napoli". 
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II ditopuntato al (o verso il bambino “doppio”della 

Vergine delle rocce) indica la VIA INIZIATICA” 



Cosa indicano? 


I n molti quadri di Leonardo, 
uno dei personaggi indica 
qualcosa. Ma che cosa? Di 
solito il dito e puntato al cielo, 
alia divinita, a indicare anche 
una sorta di"via iniziatica", la 
sorgente deir'illuminazione" 
(v. riquadro alia pag. 
precedente). II San 
Giovanni-Bacco (adestra) 
sembra indicare due divinita, 
con la destra il cielo (Dio), 
con la sinistra la madre terra 
(la natura). 

1. San Giovanni (Louvre). 

2. S.Tommaso nel Cenacolo. 

3. San Giovanni-Bacco 
(Louvre). 4. Cartone per 
S. Anna (National Gallery, 
Londra). 

5. Adorazione dei Magi (Uffizi, 
Firenze). 

6. Scultura sul Battistero di 
Firenze di Rustici (che chiese 
aiuto a Leonardo). 
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II "principio femminile" non fa sesso: si riproduce da se 


ipici della pittura di 
Leonardo e dei suoi allievi 
sono i soggetti"pagani". 
Per esempio le varie versioni 
della Leda (la figura di Leda 
rappresenta la grande madre, 
l'"uovo cosmico"dal quale altre 
uova danno origine agli esseri 
umani). Oppure il S. Giovanni 
Battista seduto, che assomiglia a 
Bacco (dio degli istinti primor- 


diali, adorato soprattutto dalle 
donne). II dipinto, di mano del 
Maestro, mostra la natura come 
grande madre (della quale Leo¬ 
nardo cerco di scoprire le leggi). 
Ermafrodita. Ma forse il disegno 
piu misterioso e il cosiddetto 
Angelo incarnato (foto), che 
rappresenta un ermafrodita, con 
fallo in erezione e seni femminili, 
trovato nel 1991 in una raccolta 


privata. CAngelo incarnato, 
secondo il critico Carlo Pedretti, 
richiama I'omosessualita di Le¬ 
onardo. L'artista dipinse spesso 
soggetti effeminati. L'ermafro- 
dita, in particolare, rappresenta 
ancora una volta il principio 
femminile sacro agli gnostici, 
che crea la vita e nutre (in natura 
le specie ermafrodite si riprodu- 
conosenza partner). 


MASCHIO 
EFEMMINA 
II disegno 
deNTlnge/o 
incarnato di 
Leonardo. 
Rappresenta un 
ermafrodita con 
il fallo eretto. 


sco Grande). Da una parte Leonardo lamentava di 
essere stato pagato troppo poco per il valore dell’o- 
pera, dall’altra i confratelli la ritenevano incomple- 
ta. Si conoscevano pochi dettagli sulla vicenda fin- 
che nel 1980, presso l’Archivio di Stato di Milano, 
furono trovati due documenti che provano che i li- 
tiganti erano poi giunti a un accordo. Nel primo, a 
mo’ di pagamento, i confratelli mettevano il qua- 
dro a disposizione di Leonardo e delfaltro autore 
delfopera, Ambrogio De Predis, per permettere lo¬ 
ro di eseguire una copia. La copia potrebbe essere 
una presunta nuova versione della Vergine delle roc- 
ce rintracciata da Carlo Pedretti in una collezione 
privata in Svizzera (Collezione Cheramy) ed esposta 
per la prima volta ad Ancona nel 2005 {della stessa 
mostra, v. foto a pag. 90), la cui attribuzione a Leo¬ 
nardo resta pero controversa. 

Il secondo documento d’archivio (datato anch’esso 
18 agosto 1508) stabilisce che Ambrogio De Predis 
avrebbe eseguito una copia della Vergine delle rocce 
sotto le direttive di Leonardo. Probabilmente un’al- 
tra copia ancora (i due documenti sono separati), in 
pratica una terza versione della Vergine delle rocce, 
quella oggi esposta alia National Gallery di Londra 
nella quale tutti i personaggi sono caratterizzati con 
i loro simboli: uno dei due bambini ha il bastone a 
forma di croce per indicare che si tratta di Giovanni 
Battista, faltro ha faureola (Gesii). E fangelo Uri¬ 


el non indica piu uno dei fanciulli. Alcuni storici ri- 
tengono che questa versione piu “ortodossa” piacque 
tanto alia Confraternita che awenne uno “scambio”, 
e la prima versione (quella “eretica” del Louvre) fu la- 
sciata a Leonardo. Secondo alcuni esperti, la Vergine 
“prima versione” conterrebbe simboli gnostici: «Un 
dipinto conservato nella Pinacoteca di Brera a Mi¬ 
lano, datato al 1522 e chiamato Madonna con bam¬ 
bino e S. Giovannino» , spiega Pedretti, «mostra ele- 
menti della Vergine delle rocce , ma fangelo e elimi¬ 
nate e i due bambini, ai piedi di Maria, si baciano. Il 
quadro e di Bernardino de’ Conti, un allievo di Le¬ 
onardo, e riprende il motivo di Gesii e il suo dop- 
pio. Anche la Vergine delle rocce di Leonardo potreb¬ 
be quindi celebrare Maria come reincarnazione del¬ 
la “Sophia” gnostica, principio femminile sacro. E, 
in questa versione, potrebbe essere presente il “dop- 
pio” di Gesii bambino poi trasformato in San Gio- 
vannino nella versione londinese». 

Anche l’allievo. Forse, la prova che Leonar¬ 
do voleva rappresentare proprio i due Gesii viene da 
un altro quadro di Bernardino de’ Conti: I tre santi 
bambini. Vi e ritratto Giovanni Battista, piii gran- 
dicello, assieme a Gesii bambino e al suo doppio. 
Difficile pensare che Bernardino de’ Conti, allievo 
di Leonardo, dipingendo quest’opera, non abbia te- 
nuto conto delle idee del Maestro. • 

Franco Capone 


E se la sindone fosse opera del Maestro? 


uando io feci Domene Dio 
putto, voi mi mettesti in 
prigione: ora s'io lo fo gran¬ 
de , voi mi farete peggio". Questa 
frase si legge nel Codice Atlantico. 

E per Vittoria Haziel, autrice del 
libro La Passione secondo Leonardo, 
ha il significato di una confessione: 
quella dell'autore della sindone. 
Falsario. Secondo la sua la rico- 
struzione, il telo sarebbe in realta 
un'opera del '500, frutto della mae- 
stria di Leonardo. L'artista avrebbe 


deciso di realizzare una falsa 
reliquia, una sorta di Passione di 
Cristo rappresentata per immagini: 
I'appunto nell'Atlantico, col cenno 
alia prigione, si riferirebbe cosi al 
suo timore di essere scoperto e 
condannato per un falso blasfemo. 
Nell'immagine rappresentata, 
Leonardo avrebbe anche nascosto 
alcuni simboli, come il "3 inverso" 
sulla fronte dell'uomo (foto) . che 
rimanderebbero alia sua concezio- 
ne di spirituality e alia sua presunta 


appartenenza al Priorato di Sion. 
Secondo I'ipotesi di Haziel, il"3" 
sarebbe da intendere sia come 
allusione alia trinita, sia come 
"negativo"della lettera"E", nel 
significato di"Dio E (esiste)". 
Ritratto. L'autrice, nel libro, fa 
notare anche la somiglianza tra 
I'autoritratto di Leonardo e il volto 
dell'uomo della sindone: un altro 
presunto indizio della mano che 
I'avrebbecreata... 

Carlo Dagradi 






■ ILPERSONAGGIO 


Barz&bb&tta 1: ba vendetta deffrate 

“in un osteria un mercante si vede servire una 
porzione modesta dipotto. Si vofpe a un fate 
e, sottraendopfi ttpotto, dice: Secondo (a vostra 
repo (a, oppi non potete manpiare carne \ Put tardi 
iduedevono puattare unfume. Iff ate (scafzo) si 
offre di trasportare dmercante ma a metafume 
pdcfuede: Mat con te del denaro ?’. Ovvio,sonoun 
mercante ’. ttfrate attorn Co Casda codere in acqua: 
La nostra repoCa d vieta di trasportare denaro 



/T 


Rebus musicafe 



Leonardo si divertiva ancfie a inventare 
red us. Ecco uno deipiufamosi. Riusdte a 
risotverto? (5, 2, 2,10j. Sotto CasoCuzione. 
pvnrzznjjosv-fnu noutyj oj~vzz~vj~joevf~nu~oj~ouiy 


LEOZelig 

NON SOLO capolavori e invenzioni. Leonardo fu anche 
un grande intrattenitore: ecco le sue TROVATE piu originali 


1 

/ 



Barzedetta 2: ecco (a tuaparte 

“Un povero va da un riccv epH 
cfuede: Siamo tuttifpfidiAdamo, 
tusdmtofratetto, non tisemfra 
cfie (e riccftezze siano matdivise? ’. 
Itricco risponde: Latuaricfuesta 
e Cedta epiusta epfi da un soCdo 
(un centesimo).!(povero rimane 
interdetto, ma itricco appiunpe 
dtsinvotio: E quetto die tispetta detta 
divisione con tutti ifatetti’”. 


t 


Barzedetta 3: benedizione dabciebo 

“itsafato santo, un prete entra netta casa di un pittore 
e cominda a (enedirfa. Netta fop a detta sua missione ’ 
non trascura disparpere un po ’ dacqua (enedetta 
ancfie su ateuni deisuoi quadri. tt pittore ovviamente si 
indispettisce, ma dprete (o redarpuisce: Cost si us a ede 
un opera di dene. E, secondo taparota di Dio, per opni 
dene cfiesifa in terra cento sene avra in defo\ Termtnata 
(asuadenedizione, dpretesafutaeseneva. Madatta 
fnestra dpittoreptipetta addosso un seccdio dacqua, 

Edice... Ecco daCdeCo cento voCte (a tua acquasanta 


t 


Seberzol \ 

TatvoCta Leonardo percorreva (e vie cittadine 
tenendo sutta spatta unprosso varano a cut 
avevaappicctcatocresta, cornaeati.Eacfitpti 
cfuedeva cfie cos a fosse, per spaventare i credutoni, 
rispondeva cfie si trattava di un piccoCo drapo. 


Seberzo2 

Durante unafesta a Firenze, Leonardo 
riempl di aria te interior a Cavate epittite 
di ateuni duoi, pompandote con un 
mantice. Creo costpattoni cfie riempirono 
tutta (a stanza, spaventando ipresenti. 
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StorieCfa ose 

Una Lwav a tpannt epetfreddo aveva t 
ptedt mod) rosst, e, passandote appresso, 
uno proto domandb con ammlraztone 
donde tad rossezza dtrtvasst; at quad (a 
femmlna sudtto rtspuose cde tad effetto 
accadwa, percfie eda aveva sotto d 
foco. Atdra itprete nrise mono a quetta 
memdro, cde tofece ess ereputprete cde 
monaca, e, a quetta accostatist, con do tee 
e sommesstva voceprepo quetta cfie n 
cortesta ft dovesst un poco accencdre 
quetta candeta ”. 
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Favofetta con morale: (apufee c if cam 

Poicde dcane dormlva sopra unapette dtpecora, 
una dette sueputcl, sentendo Podore detta tana, 
penso cfie quetto fosse un tuopo mlptwre dove vtvere 
e, senzapensarci, addandone dcane. Entrata netta 
fotta tana cvmtncw con prandefatica adavvtclnarst 
atte radid delpeti. Imp res a cfie, ctopo motto sudore, 
st rtveto vanapercfie tpeti erano tafmente spessi cfie 
quasi st toccavano e non c era spazto per arrtvare atta 
pette. Per cut, ctopo Cunpdefattcfie, comtnew a voter 
rttornare dalsuo cane, mapotede questo st era put 
attontanati,fu costretta, dopo Cunpo penttmento e 
amartptantt, a mortrst dtfame ”. 




Caricature 

Secondo te cronacfie, Leonardo 
una votta tenne un danedetto con 
pti uominiput drutti detta dtta. 

Lt tntrattenne con una serte dt 
darzeftettejmcde t toro ttneamenti 
edvennero sempreput dtstortt datte 
rtsa, potpasso (a notte a dtsepnare 
tetorofacce. Durante tuttata 
vita, tnfattt, Leonardo reattzzo 
innumerevott caricature. Ma 
percfie storpt, sdentatt e tndtvtdui 
dal vottt con dtfettt esasperatiptt 
ptacevano tanto?Innunzttutti 
percfie net 500 Cattenztone verso 
te menomaztont era comune: te 
creature deforml erano vtste come 
pro dipt e, come tad, ammtrate 
tn piazza o rttratte. Eper vedere 
questejpure mostruose spesso 
stpapava ddtpttetto. Maper 
Leonardo te cartcaturefurono 
soprattu tto un mezzo per 
approfondtre (a conoscenza 
detta natura umana. 
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■ ILPERSONAGGIO 


Lo SPIELBERG 

del Rinascimento 



SCENOGRAFIE 
mobili e grandiosi 
ejfetti speciali: 
le REGIE 
di Leonardo 
lasciavano a 
BOCCA 
APERTA 







I I leone meccanico fu 
costruito da Leonardo 
percontodei Medici, 
per accogliere il nuovo re 
di Francia Francesco I a 
Lione, il 12 luglio 1515. 
Simbolico. Lo spettacolo 
era ricco di significati sim- 


bolici. II leone, infatti, era 
legato a Lione, al marzocco 
simbolo della Repubblica 
fiorentina e al papa Leone 
X, della famiglia dei Medi¬ 
ci. I gigli, invece, simbo- 
leggiavano la monarchia 
francesee Firenze. 


I l leone fece alcuni passi e, arrivato a cospetto 
del re, il suo petto si apri, lasciando cadere al 
suolo una cascata di gigli. Cosi nel 1515 Leo¬ 
nardo omaggio, per conto di Lorenzo di Piero 
de Medici, Francesco I re di Francia, con una tro- 
vata che desto rammirazione dei suoi contempora- 
nei (v. riquadro sotto). Fu un vero colpo di teatro, 
tra l’altro utilizzando uno dei primi robot della Sto- 
ria (il leone era programmato meccanicamente). 

E non c’e da stupirsi, perche, se e vero che 
J i il genio di Vinci e noto soprattutto come 
1 pittore e inventore, e anche vero che una 
delle attivita che piu lo ha assorbito duran¬ 
te la sua vita e stata la regia e la scenografia 
di feste e di rappresentazioni teatrali. Un at¬ 
tivita della quale non ci rimane quasi nulla, 
ma nella quale Leonardo riverso tutta la sua crea- 
tivita, arrivando a concepire espedienti scenografi- 
ci in grande anticipo sui tempi. 

Innovatore. Un esempio? l^Orfeo, un opera 
teatrale di Angelo Poliziano, di cui Leonardo proget- 
to la messa in scena nel 1506-8. «Per P Orfeo , conce- > 


Felino diplomatico 


STUDIATO E 
RICOSTRUITO 

II leone meccanico 
( al centro, nella sua 
interezza) si muoveva 
grazieauna ruotache 
azionava lezampe 
( a sinistra, lo schema 
difunzionamento).Una 
volta arrivato a cospetto 
del re, il suo petto si 
apriva per lasciar cadere i 
gigli ( a fianco) . Lo studio 
e la ricostruzione, sulla 
base dei pochischizzi 
rimasti, sonodi Mario 
Taddei di Leonardo3. 









Uno dei suoi SPETTACOLI piu acclamati rajfigurava 


pi la prima scena mobile della Storia», spiega Pietro 
Marani, docente di Storia delParte moderna e mu- 
seologia al Politecnico di Milano. «Sul palcoscenico 
c’era una grande montagna di cartapesta, che a un 
certo punto si apriva e mostrava una scena inferna- 
le, con Plutone che usciva dal sottosuolo». E l’asce- 
sa del dio degli inferi aweniva grazie a un meccani- 
smo di contrappesi che si azionava automaticamen- 
te alPapertura della montagna. 

Fin da ragazzo. Leonardo si era occupato di 
scenografie fin da giovane, quando era a Firen¬ 
ze nella bottega del Verrocchio. A quei tempi, in- 
fatti, gli artisti erano spesso richiesti per preparare 
trucchi ed effetti speciali per le feste pubbliche e gli 
spettacoli teatrali. Lui, poi, aveva un innato deside- 
rio di stupire e inventava giochi per divertire amici 
e cortigiani: pare che sapesse “trasformare” il vino 
bianco in vino rosso, o generare fiamme colorate 


gettando vino nelfacqua bollente, o ancora infilare 
monete in un bicchiere colmo d’acqua senza farlo 
traboccare. Era perfino un originale costumista: «Si 
serviva di piume o scaglie di pelle di animali per le 
decorazioni e per gli abiti teatrali», spiega Marani, 
«come si vede nei disegni di “homini salvaticf che 
si trovano nei suoi manoscritti». 

Automi da palcoscenico. Per gli spettacoli, 
Leonardo ideo anche meccanismi automatici. Par- 
ticolarmente sorprendente e un “robot” a forma di 
cavaliere, che risale al 1495 ed era pensato presumi- 
bilmente per le feste alia corte di Milano: grazie a 
un sistema di ingranaggi e cavi nascosto nelfarma- 
tura metallica, muoveva le braccia, si alzava e si ab- 
bassava, apriva e chiudeva la mascella (per altri pro- 
getti di robot, v. articolo apag. 118). Un altro “au- 
toma” e la celebre “automobile” ( v : foto nellaprossi- 
ma pagina :), un piccolo carro spinto da un mo to re 


UNAFESTA 

MEMORABILE 

Ricostruzione della 
Festadel Paradiso, 
che nei 1490 lascio a 
boccaaperta tuttigli 
ospiti di Ludovico 
ilMoro. SottoJ a piva 
avento continuo, 
unostrumento, 
paragonabileauna 
zampogna, inventato 
da Leonardo. 
















IL DIO CHE SPACCA LA MONTAGNA 

Disegni e ricostruzione al computer 
dell'allestimento per la rappresentazione 
dell'Orfeo, un'opera teatrale di Angelo Poliziano. 
Leonardo aveva concepito una montagna 
(qui rappresentata da una semisfera) che si 
apriva, mentre il dio degli inferi Plutone, spinto 
da un sistema di carrucole, usciva dal basso. 


il PARADISO con 7 PIANETI (rappresentati da uomini) 


a molle che serviva per spostare colonne o altri ele- 
menti della scenografia, o forse per portare in sce- 
na pupazzi mostruosi. Secondo fingegnere statu- 
nitense Mark H. Rosheim, questo mezzo automa¬ 
tion era anche “programmable”, si poteva doe fa¬ 
re in modo che seguisse un percorso preciso, con la 
possibility di ruotare a destra o a sinistra. 

Suonare con le gambe. Oltre agli effetti sce- 
nici visivi, Leonardo curava anche la musica. Pro- 
getto molti strumenti musicali, come la lira a for¬ 
ma di teschio equino con la quale si presento per la 
prima volta alia corte di Ludovico il Moro e che, se¬ 
condo Vasari, era costruita “acciocche Tarmoniafos¬ 
se con maggior tuba epiu sonora voce”. 

Leonardo ci ha lasciato anche disegni di tamburi 
da usare nelle feste e nelle parate militari. E il pro- 
getto di una “clavi-viola”, uno strumento da indos- 
sare durante le sfilate in corteo. Era concepita per es- > 


II primo a usare I'arco scenico 


O ltre a inventare le 
scenografie mobili 
ogli automi pergli 
spettacoli teatrali, Leonardo e 
stato il primo a ideare e usare 
il cosiddetto"arco scenico" 
una sorta di sipario. «E un 
"diaframma"tra scena e pub- 
blico, che e stato impiegato 
spesso nel teatro barocco, 
quando si usava cambiare le 
scene di frequente durante 
la rappresentazione ed era 
necessario un espediente per 
celare i movimenti», spiega 
ElenaTamburini del Dams di 


Bologna. «Leonardo e stato 
il primo a concepire I'arco 
scenico e lo ha disegnato in 
una pagina dedicata al teatro, 
mettendo in evidenza i tiranti 
che alzavano la tenda». 
Lampadario. Ma Leonardo 
non si limitava a occuparsi 
delle scene. Pensava anche 
al teatro nel suo complesso. 
«Nello stesso foglio dell'arco 
scenico», continua Elena 
Tamburini, «e disegnato un 
lampadario che si poteva cala- 
re dal soffitto per cambiare le 
candele». 


M id 
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Leonardo porto forse 
IN SCENA anche 
un robot-cavaliere, 
che ALZAVA 
le braccia 
e APRIVA 
la bocca 










TASTIERA 

APEDALE 

A sinistra, la 
davi-viola, uno 
strumento musicale 
innovativodescritto 
nel Codice Atlantico. 

Si azionava con 
I'aiutodiuna leva, 
camminando,si 
suonava muovendo 
ledita su una tastiera, 
come suun pianoforte, 
e produceva il suono 
di un quartetto d'archi. 


FLAUTIECARRI 
AUTOMATIC! 

A sinistra, lo schema 

elecomponenti 

dell'"automobile", 

un automa (azionato 

amolla)cheserviva 

aportareglioggetti 

in scena. 

A destra, i flauti 
glissati, nei quali (a 
differenza dei flauti 
tradizionali) il suono 
si poteva emettere 
con continuity 
un'altra trovata di 
Leonardo nel campo 
deglistrumenti 
musicali. 


sere suonata come un pianoforte ed emetteva il suo¬ 
no di uno o piu strumenti ad archi (era polifonica). 
Il cuore dello strumento era un lungo crine di caval- 
lo, o un nastro, chiuso ad anello, che girava sempre 
nello stesso verso grazie a una leva mossa dalle gam- 
be del musicista (v. ricostruzione qui sopra). 

Ballo spaziale. Il meglio di se, in campo tea- 
trale, Leonardo lo dava comunque nell’organizza- 
zione di interi spettacoli, come il gia citato Orfeo , 
dove poteva unire le sue doti di inventore, regista, 
pittore e scenografo e creare veri e propri “quadri 
viventi”, arricchiti da effetti musicali. Particolar- 
mente famoso e il Ballo dei pianeti, o Festa del Pa- 
radiso, che Ludovico il Moro organizzo il 13 gen- 
naio del 1490, per le nozze del nipote Gian Gale- 
azzo con Isabella d’Aragona (v. disegno nellepagine 
precedenti). Leonardo euro tutto, dalle decorazio- 
ni con vegetali a festoni per il soffitto ai pannelli 
che addobbavano le pareti con scene dell’antichita 
classica e della vita degli Sforza. Fino al momento 
piu grandioso, che Fambasciatore estense Giacomo 
Trotti, tra gli invitati, descrisse cosi: «(Era , ndr) a 
similitudine di un mezzo ovo, el quale dal lato den- 
tro era tutto messo a horo, con grandissimo numero 
di lumi rincontro de le stelle, con certi fessi (nicchie, 


ndrj dove stavano li settepianeti, secondo el loro gra- 
do alti e bassi. Attorno I’orlo di sopra del detto mez¬ 
zo tondo erano liXII segni (zodiacali, ndrj, con cer¬ 
ti lumi dentro che facevano ungalante e bel vedere». 

Prospettiva. Il Ballo dei pianeti fu un successo 
e fu forse ripetuto in altre occasioni. Leonardo uso 
scenografie simili anche per la rappresentazione di 
Danae , un opera del poeta Baldassarre Taccone, nel 
1496. E anche qui introdusse un innovazione: nei 
fogli che riguardano lo spettacolo, e’e una citta in 
prospettiva. Elena Tamburini, storica del teatro al 
Dams delFUniversita di Bologna, commenta: «E il 
primo esempio di uso della prospettiva nel teatro 
di cui si abbia testimonianza». • 










Anche 

i geni 

SBAGLI 

A cura di Marta Erba 


ILPERSONAGGIO 


Disegni perfetti e studi 
geniali? QUASI TUTTI, 
ma fra tante e diverse 
attivita , anche a Leonardo 
e CAPITATO di fare 
qualche “cappellata” 


104 |1S 


AKG/MONDADORI PORTFOLIO 










BRIDGEMANART 



ontuttelemacchine 
progettate da Leonardo 
erano in grado di funzio- 
nare. Un errore si riscontra, per 
esempio, nel"carrofalciante": cosi 
come appare nel disegno, le falci 
sono troppo vicine ai cavalli, e in 
^___ 


tale situazione questi si sareb- 
bero certamente feriti o fermati 
spaventati dalle lame. 
Dimostrativo. Probabilmente 
si tratta pero di un disegno 
dimostrativo, e non tecnico, che 
aveva I'obiettivo di impressionare 


Ludovico il Moro alia cui corte 
Leonardo intendeva lavorare. In 
ogni caso la macchina in se era 
un'arma"adoppiotaglio":ridea 
era che il carro si avventasse sugli 
avversari mentre le falci roteava- 
no, ma i nemici avrebbero potuto 


spaventare i cavalli facendoli tor- 
nare indietro, ad affettare i propri 
"compagni d'arme". Leonardo 
intui questo rischio ("spesso 
fecero non men danno alii amici 
che alii nemici"), ma non riusci a 
porvi rimedio. 




FIAMME 

INUTILI 

Un'immagine 
tratta dallo 
sceneggiato Rai 
Leonardo. L'artista, 
dipingendo 
la Battaglia di 
Anghiari, sea Ido i 
colori con fiaccole 
perfavorirnela 
presa sull'intonaco. 
Ma raffresco"colo" 
lungo la parete. 


Tecniche imperfette 


Fantasie 

anatomiche 

a maggior parte degli 
svarioni in campo anato- 
mico erano il retaggio di 
convinzioni medioevali. 

Ci sono tuttavia alcune inge- 
nuita che oggi colpiscono: 
Leonardo, per esempio, era 
convinto che il cuore servisse 
a scaldare il corpo, ignoran- 
done la funzione di pompa. 
Ne riusci mai a liberarsi di 
alcune idee ereditate dal 
passato riguardo il ruolo dei 
ventricoli, le cavita del cervel- 
lo ripiene di fluido. Leonardo 
riteneva fossero tre, ovali 
(anche se poi ne identified la 
vera forma, piu complessa), e 
soprattutto sede di funzioni 
cerebrali important. 
Memoria"liquida". Quello di 
mezzo sarebbe stato la sede 
del "sensus communis"(doe il 
punto di convergenza di tutti 
i sensi), quello anteriore il luo- 
go in cui vengono elaborate 
le sensazioni (in particolare 
gli stimoli visivi) e quello 
posteriore la sede della 
memoria.Tutte funzioni che, 
come oggi e noto, apparten- 
gono invece alia corteccia. 

A sinistra, i ventricoli cerebrali 
secondo Leonardo. Erano errate 
sia la forma sia le funzioni. 


a Battaglia di Anghiari, 
I'affresco commissionato 
a Leonardo nel 1504 per 
Palazzo Vecchio a Firenze (v. 
articolo a pag. 68), fu compro- 
messo da un errore tecnico: 
I'intonaco utilizzato era di 
pessima qualita e refrattario ad 
assorbire i colori a olio. E persi- 
no la sostanza oleosa sembra 
fosse di seconda mano. Si 
narra che, accorgendosi che 


i colori non facevano presa, 
Leonardo abbia trascorso una 
notte con i suoi servitori cer- 
cando di asciugare il dipinto 
con alcune fiaccole. All'alba lo 
avrebbe pero visto sciogliersi 
davanti ai suoi occhi. 

Cena ammuffita. Nel Cenaco- 
lo, invece, Leonardo (che non 
amava la tecnica del I'affresco) 
sperimento un nuovo sistema: 
la tempera forte su doppio 


strato di gesso. Ma proprio 
questa tecnica e la causa del 
degrado che I'opera ha subito 
nel corsodei secoli. 

A complicare le cose si e 
aggiunta I'umidita delle 
pareti del refettorio: le mura 
"pescavano"nella terra bagna- 
ta sottostante il pavimento, 
tanto che spesso il dipinto 
appariva ricoperto da una 
muffa bianchiccia. 

















Prospettive "assurde" 


L f Annunciazione (sopra) 
fu unodei primi quadri 
■ di Leonardos le molte 
imprecisioni che contiene sono 
dovute alia sua inesperienza. 
Gli esperti sottolineano che la 
Vergine risulta troppo arretrata 


sia rispetto all'angelo sia rispet- 
to al leggio. Ma soprattutto c'e 
un grave errore prospettico: 
il braccio e innaturalmente 
troppo lungo. Inoltre, il velo 
che poggia sullo schienale alle 
sue spalle da quasi I'impressio- 


ne inquietante dell'esistenza di 
una"terza gamba". 
Asimmetrie. Altre imprecisioni 
sono state osservate nel San 
Gerolamo (il braccio destro 
troppo lungo), nella Belle 
Ferroniere (I'asimmetria del 


busto) e nel quadro Sant'An- 
na, la Madonna, il Bambino e 
I'agnellino (le ombre piu scure 
in primo piano e le ombre della 
gonna di sant'Anna non bene 
definite stonano con la legge 
prospettica). 


Qualche volta gli scappavano banali errori DI CALCOLO. 
E ALCUNE MACCHINE non possono funzionare 


Conti che non tornano 


L eonardo incontrava 
difficolta nell'al- 
gebra: padroneg- 
giava male lecifree 
faceva spesso - forse 
per distrazione o troppa 
fretta - errori di calcolo. 
Nel 1504, nel redigere 
I'inventario dei libri che 
possedeva, scrisse: 

"25 libri piccoli, 2 libri 
maggiori, 16 libri piu 
grandi, 6 libri in carta 
pecora, 1 libro con co- 
perta di camoscio verde. 
Totale:48". Peccato che 
Iasommasia50. 

La "calcolatrice". Un 
altro errore di calcolo si 
trova nel Codice Atlanti- 
co, nel famoso disegno 
che e stato interpretato 


come un'anticipazione 
della calcolatrice. 
Sitratterebbein realta 
di una macchina per la 
trasmissionedel moto 
rotatorio, progettata in 
modo tale che ognuna 
delle ruote a contatto 
aumenti la velocita di 
rotazione della ruota 
successiva. 

Attrito. Calcolando 
le velocita, tuttavia, 
Leonardo (forse distratto 
dall'estetica dello 
schema) si dimentico in 
qualche passaggioal- 
cunizeri.Tra I'altro, una 
simile macchina avreb- 
be sviluppato un attrito 
tale da non permetterle 
di funzionare. 



La presunta calcolatrice, da una 
pagina del CodiceAtlantico. 


r^ J 

Abbagli astronomici 

L eonardo, pur valutando con 
buona approssimazione il 
diametro dellaTerra in 7mila 
miglia milanesi (circa 12.500 
chilometri contro i reali 12.700), 
sottostimo moltissimo la distan¬ 
za Terra-Sole (circa 7mila chilo¬ 
metri contro i reali 150 milioni). 
Scrisse correttamente che la Luna 
non emette luce propria ma, 
studiando il modo in cui riflette 
la luce solare, arrivo a pensare 
che sulla sua superficie vi fossero 
mari percorsi dalle onde come 
sullaTerra. Le continue mutazioni 
del nostro pianeta, poi, che lo 
rendono analogo a un organismo 
vivente, gli suggerirono la causa 
delle maree: per lui erano dovute 
all' // a//tare"della Terra enon, 
come sappiamo oggi, all'attrazio- 
ne gravitazionale della Luna. 

^1_F 
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SCALA 











Focus. Ogni mese la mente si ricrea. 








Tl ASPETTA 
IN EDICOLA! 



Comportamento - Alio specchio, se ti piaci o no, lo decide la mente: 
quanto, e perche, il cervello condiziona la percezione che abbiamo 
di noi stessi. Preistoria - Quando I’uomo di Neanderthal fece 
innamorare la donna sapiens. Dossier - Dalla penna di un 
autore al cuore di milioni di fans: ecco come nasce una serie TV. 


SEGUICI ANCHE SU 



Focus,/ 


* Disponibile su 'M disponibile su 

■ AppStore ■ ^ Google play 


amazon Disponibile su 

amazon 


DISPONIBILE ANCHE IN VERSIONE DIGITALE CON EXTRA CONTENUTI SU 







































,. Le ARMI 

di un. r . 
pacirista 


Leonardo progetto bombarde a 
PROIETTILI esplosivi , carri 
armati, cannoni A VAPORE, 
CATAPULTE. Eppure non 
amava la GUERRA 


E il 1482. Leonardo, nella sua lettera a Lu¬ 
dovico il Moro, si presenta come un vero 
esperto dell’arte della guerra, in grado di 
progettare (C secondo la varieta de casi varie 
et infinite cose da offender et difendere”. E tra que- 
ste park di ponti mobili, di bombarde “commodis- 
sime et facile ad portare”, di metodi di 
guerra sottomarina e di passaggi se- 
greti, di carri coperti “securi et inof 
fensibili” (gli antenati degli odierni 
carri armati) e di macchine per gli as- 
sedi. Nonostante queste roboanti credenziali, pe- 
ro, gli storici ritengono che il Moro non abbia mai 
utilizzato realmente nessuna delle sue armi. Anzi, 
impiego il bronzo, faticosamente raccolto per l’e- 
norme statua equestre disegnata da Leonardo, per 
fondere cannoni del tutto tradizionali e cercare di 
difendersi, inutilmente, dai francesi. Nel 1499, in 
fuga da Milano, Leonardo scrive amaramente che 
il duca C( perse lo Stato e la roba e la liberta e nessuna 
sua opera si finiper lui”. 

Consulente. Dopo la cacciata del Moro, in Ita¬ 
lia si apri un epoca di battaglie e guerricciole (prin- 
cipalmente tra i francesi, gli spagnoli e i loro alleati), 
che coinvolsero inevitabilmente Leonardo. I tem¬ 
pi erano cambiati, dunque, ma Partista-ingegne- 
re (dando ancora una volta prova della sua natura 
eclettica) non se ne cruccio piu di tan to, ritaglian- 
dosi il ruolo di “consulente militare” e scegliendo 
di volta in volta a chi offrire le proprie conoscenze. > 


108 Iff 








FUOCO A 360° 
II disegno originale 
di Leonardo: si trova 
nel CodiceAtlantico, 
fogliolar. Nella 
sezione dall'alto, si 
vedonoicannonie 
I'apparato motore. 




LA BARCA 
ARMATA 
Ricostruzione 
al computer diun 
originale mezzo di 
trasporto bellico 
che poteva essere 
terrestre o navale (qui 
nella versione navale): 
Tanalogo di un carro 
armato, con in piu la 
possibilita di sparare 
intutteledirezioni. 
Laspintaerafornita 
da un motore a pale 
azionatoamanovella 
e situato al centro, 
mentre coniremisi 
poteva imporre una 
rotazione.Tutta la 
struttura era protetta 
da pannelli di legno. 
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CODICE ATLANTICO BIBLIOTECA AMBROSIANA 


PIU VOLTE scrisse nei suoi appunti che la guerra 
era una “PAZZIA BESTIALISSIMA” 


Comincio, nel 1500, con i Veneziani, ossessiona- 
ti dall’incubo di una possibile offensiva turca. Leo¬ 
nardo propose un attacco sottomarino per annien- 
tare in un colpo solo la flotta del sultano: un grup- 
po di palombari, equipaggiati con occhiali di ve- 
tro, otri d’aria per respirare e coltellacci affilati (per 
tagliare eventuali reti destinate a catturarli), avreb- 
be dovuto affondare le navi usando una specie di 
grosso succhiello. 

Un fiume come arma. Dopo aver fatto rileva- 
zioni sul campo in Friuli, inoltre, propose di uti- 
lizzare come “arma” il corso del flume Isonzo, co- 
struendovi una paratia mobile che si potesse fa- 
cilmente spostare per allagare la valle e annegare 
l’esercito nemico. II suo progetto non fu mai realiz- 
zato ne gli costo Finimicizia dei turchi. Tanto che, 
nel 1502, Leonardo progetto per il sultano Bayazid 
II un ambizioso ponte sul Bosforo, tra Pera e Co- 
stantinopoli. Da Venezia si sposto a Imola, al servi- 
zio di Cesare Borgia, detto il Valentino, personag- 
gio ambiguo e crudele, che lo nomino suo “Archi- 
tetto etlngegnere Generale”. 

Mura inclinate. Per questo temibile commit- 
tente, che controllava la Romagna e parte della To¬ 
scana, Leonardo ispeziono le fortezze di Piombino 
e di Imola, elaborando anche progetti per il loro 
ammodernamento. 


Tra la fine del ’400 e l’inizio del ’500, infatti, l’ar- 
te della guerra subi una profonda evoluzione. Al- 
le catapulte e alle balestre del Medioevo (Leonar¬ 
do ne disegno una enorme) si sostituirono i can- 
noni e le bombarde, le antenate dei moderni mor- 
tai. Le mura delle fortezze, di conseguenza, prima 
molto alti, lisci e merlati per resistere piu efficace- 
mente agli assalti degli assedianti, si ridussero di di- 
mensioni, inclinandosi e offrendo spigoli vivi alle 
palle di cannone per cercare di ridurne gli effetti. 
Leonardo studio a fondo questo nuovo modello di 
fortezza, bassa e tozza, forse pensando di scrivere 
poi un trattato sull’arte della guerra in cui l’archi- 
tettura sarebbe stata particolarmente importante. 

Probabilmente vi avrebbe incluso alcune delle sue 
proposte piu originali, come quella di connettere 
le torri di guardia con una sottile intercapedine, in 
modo che le sentinelle potessero comunicare tra lo¬ 
ro come se fossero state dotate di una specie di in- 
terfono {v. disegno nelle prossime pagine). O la rea- 
lizzazione di passaggi segreti, dentro le mura o sot- 
to il livello del suolo, allagabili e incendiabili per 
ritardare l’avanzata dei nemici. Da questi passag¬ 
gi, secondo Leonardo, gli assediati avrebbero anche 
potuto azionare alcune bombarde “a scomparsa”, 
poste al di fuori delle mura, in modo da cogliere di 
sorpresa gli assedianti che le avessero gia scavalcate. > 


COMEPESA... 
LA GUERRA 
II montaggio 
diuncannone 
sull'affusto in 
una fonderia, in 
un disegno di 
Leonardo. 


AZIONATA 
AMANO 
Disegno di una 
catapulta (edello 
sforzo percaricarla) 
tratto dal Codice 
Atlantico. 




Leonardo studio 
come “impacchettare” 
i proiettili. 







AKG-IMAGES ALINARI 





AZIONE 
ADAMPIO 
RAGGIO 
La celebre 
bombardaapalle 
esplosivechesi 
trova nel Codice 
Atlantico. Le palle 
siaprivanoper 
lasciaruscirei 
proiettilichesi 
spargevano in 
ogni direzione. 


PALLA"ESPLOSIVA" 


* PROIETTILI 


SPESSORE 

X 


Movimenti 
della bocca 
difuoco. 


Movimento 

della 

manovella. 


LE0NARD03 (2) 










AL SERVIZIO del sanguinario Cesare Borgia, 
Leonardo ideo soprattutto inespugnabili 
(e innocue) fortezze A PARETIINCLINATE 


Cannoni di rame. Ma Leonardo cerco soprat¬ 
tutto di rendere piu micidiali ed efficienti le armi 
gia esistenti, in particolar modo cannoni e bom- 
barde. Disegno cannoni a retrocarica e studio il 
modo di raffreddarne rapidamente le canne, pro- 
ponendo di rivestirle esternamente di rame, buon 
conduttore, in modo che il calore si disperdesse 
piu facilmente. Arrivo addirittura a proporre un 
cannone a vapore, F“architronico”, in cui le pal- 
le vengono violentemente spinte fuori non dall’e- 
splosione della polvere da sparo, ma dalbespan- 
dersi del vapore acqueo. Progetto inoltre batte- 
rie di piccoli cannoni intercambiabili: mentre un 
gruppo sparava, un secondo gruppo poteva esse- 
re caricato e un terzo si raffreddava. 

Come sempre, applied la scienza alia “pratica”: 
fece accurati studi di balistica e ideo un sistema di 
accensione automatica dei cannoni (detta “a tam- 
buro”), che sarebbe stata inventata di nuovo da un 
orologiaio di Norimberga (al quale Pinnovazio- 
ne e attribuita) quindici anni dopo che Leonar¬ 
do Paveva disegnata nei minimi particolari. L’ac- 
cendicannoni permetteva di dar fuoco alle pol- 
veri “automaticamente”, grazie alio sfregamento 
della pietra focaia contenuta nell’accendino. Im- 
magino, inoltre, bombarde che sparano proiettili 
esplosivi per dare (( grande spavento aWinimico con 
grave suo danno e confusione”. Si pose anche il pro- 
blema di come spostare e trasportare armi dive- 
nute sempre piu pesanti, ideando carri rinforzati 
e cannoni smontabili. 


Assetare i pisani. Nel 1503, pero, forse disgu- 
stato dai metodi del Valentino, torno improwisa- 
mente a Firenze insieme a Niccolo Machiavelli, se- 
gretario della Repubblica fiorentina, incontrato nel- 
la sua veste di osservatore presso Cesare Borgia. Qui 
Leonardo penso ancora una volta di risolvere una 
guerra sfruttando le acque di un flume. Stavolta, in- 
vece che come metodo di difesa, come sistema of¬ 
fensive, per costringere definitivamente i pisani al¬ 
ia resa togliendo loro sia l’acqua sia il porto, situato 
sull’estuario. Disegno mappe dettagliate del corso 
delFArno, rendendosi conto che un canale del ge- 
nere avrebbe permesso anche a Firenze di avere uno 
sbocco sul mare. Grazie all’influenza di Machiavelli 
riusci a far approvare il progetto, ma non a ottenere 
la direzione dei lavori. La disorganizzazione e alcuni 
imprevisti fermarono comunque Fenorme cantiere. 

Pochi anni piu tardi (nel 1507), Leonardo, in rap- 
porti sempre piu stretti con i francesi, fu nomina- 
to (( peintre et ingenieur ordinaire' del re di Francia 
Luigi XII, lo stesso che comandava le truppe da cui 
era fuggito nel 1499. Per lui, e per il suo successore 
Francesco I, Leonardo si dedico nuovamente a rilievi 
topografici, questa volta anche per scopi tattici, doe 
per meglio disporre gli eserciti sui campi di battaglia. 

Incendi e battaglie. Pote cosi ritrarre anche sce¬ 
ne di guerra “dal vero”, come i tiri d’artiglieria che 
nel 1513 bersagliarono il castello di Trezzo d’Adda 
o gli incendi appiccati nel 1511 dai lanzichenecchi 
ai borghi a nord di Milano, tra i quali Desio. • 

Daniele Venturoli 


RUBINETTO 

EBRACIERE 

Disegno a "esploso": 
mostrailbraciereche 
scaldava il retro del 
cannone a vapore 
e il rubinetto da dove 
entrava I'acqua. 




TELEFONO 

SENZAFILI 

Grazie a una sottile 
intercapedinetra 
una torre e Taltra, 
i soldati appostati 
nelle torri di 
avvistamento 
potevano parlarsi. 
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FROMBOLO 

MULTIPLO 

Questa invenzione 
funzionava comeuna 
fionda rotante, che 
sparava proiettili a 
360°, azionatadauna 
molla in legno (le assi 
ricurveal centro). II 
congegnosiattivava 
rilasciandounafune. 


visto: impiegava il 
vapore acqueo per 
espellerela palla. 


BIGLIETTO 
DAVISITA 

Questa barca d'assalto con 
prua metallica era forse 
unodei progettiche 
Leonardo presento a 
Ludovico il Moro per ottenere 
unincaricodaingegnere. 


II primo a capire... come cade un proiettile 


A ll'inizio del '500 si pensava che le pal- 
le di cannone seguissero la traiettoria 
descritta nel Medioevo da Alberto di 
Sassonia (1316-1390). Le palle si sarebbero 
doe mosse lungo una retta all'uscita della 
bocca del cannone, per poi curvare brusca- 
mente fino a cadere seguendo la verticale. 


Grazie agli studi sulla meccanica dei solidi, 
Leonardo traccio invece la traiettoria come 
un'unica parabola. 

Aria fluida. Non solo. Le sue ricerche sul 
moto dell'acqua e la sua intuizione che 
I'aria si comporta come un fluido gli fecero 
modificare correttamente I'ultima parte del 


tragitto, deformandola per tener conto della 
resistenza dell'aria. Per avere una descrizio- 
ne matematica di questa curva bisognera 
aspettare Isaac Newton (1642-1727), tanto 
che fino alia prima meta del XVII secolo 
compariranno trattati militari in cui la forma 
della traiettoria e ancora quella medioevale. 
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■ LOSTRATEGA 


Generale 



Come savebbe cambiata 
la Battaglia di FORNOVO 
del 1495 se in campo ci fossero 
state le ARM I leonardesche? 


I due schieramenti si fronteggiavano dalle rive 
opposte del flume Taro, nei pressi di Forno- 
vo, pochi chilometri a sud-est di Parma. Le- 
sercito francese, comandato da Carlo VIII, 
schierava 5mila uomini, armati con i primi mo- 
delli di armi da fuoco ad avancarica: polvere, pal- 
la e pressare bene il tutto dentro la bocca del can- 
none. Piii di 1 Omila erano invece i soldati di Fran¬ 
cesco II Gonzaga, che costituivano falleanza della 
Lega Santa: eserciti di Milano e Venezia, composti 
per gran parte da mercenari tedeschi, italiani e da 
una agguerrita falange greco-albanese. La Lega si 
era formata per impedire a Carlo il rientro in Fran- 
cia, al termine della sua marcia di conquista che lo 
aveva visto arrivare, quasi indisturbato, fino nella 
citta di Napoli. Carlo doveva essere fermato e cat- 
turato, vivo o morto. Era il primo pomeriggio del 
6 luglio 1495. 

Mezza vittoria. La storia, attraverso Fattento 
racconto di Alessandro Beneditti, medico venezk- 
no e testimone oculare dello scontro, riporta una 
“non vittoria” degli italiani: francesi respinti in pa- 
tria, ma Carlo che riesce a fuggire e grandi saccheg- 
gi a danno dei villaggi teatro della battaglia. Un mi- 
gliaio di morti tra i francesi, circa il triplo nelle file 
degli italiani. Lo scontro duro poco piu di un ora, 
deciso in buona parte dalla superiorita delle armi 
d’Oltralpe e dalla pesantezza del terreno: lo stesso 
flume Taro era gonfio d’acqua per un violento tem¬ 
poral della notte precedente. 

Il ducato di Milano aveva fornito alia Lega Santa 
una parte di esercito, ma non le opere di un inge- 
gnere militare pronto a dare il meglio di se proprio 
al servizio di Ludovico il Moro, signore della cit¬ 
ta. Si chiamava Leonardo da Vinci e, nei suoi scrit- > 
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BALESTRIERi 

MILANESJ 


Ricostruzione della 
Battaglia di Fornovo 
( a sinistra, in unacartina 
illustrata), immaginata 
con lo schieramento 
delle macchine di 
Leonardo; e basata su 
uno studio di Mario 
Taddei di Leonardo]. 
L'attacco italiano presso 
II fiumeTaro mirava a 
catturare it re francese 
Carlo VIII. JVta II piano fallL 
Forseconlearmi 
di Leonardo E'esito 
sarebbe stato diverse. 


SELOAVESSERO 

ASCOLTATO... 
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ti, stava progettando spingarde a canna multipla, 
carri armati, bombarde, ponti da assalto. Cosa sa- 
rebbe accaduto nella Battaglia di Fornovo se le ar- 
mi immaginate dal genio di Vinci fossero state re- 
alizzate (e utilizzate) dagli italiani? 

Ricognitori. «L’uso delle macchine ideate da 
Leonardo avrebbe potuto essere, per certi aspetti, 
decisivo», commenta Massimiliano Righini, esper- 
to di storia militare rinascimentale. A cominciare 
dalle informazioni in possesso dello schieramen- 
to della Lega Santa, che sarebbero state accresciu- 
te dalFimpiego come ricognitori degli “aerei” leo- 
nardeschi. «La macchina volante disegnata da Le¬ 
onardo avrebbe potuto verosimilmente librarsi in 
aria, quantomeno planando, e con una buona ma- 
novrabilita», spiega Edoardo Zanon dello Studio 
Leonardo3 di Milano, autore del libro II Codice del 
volo (Leonardo3). «Non risulta, pero, che Fabbia 
mai costruita: probabilmente anche temendo per 
la vita dei collaudatori..Di certo Fapparizione 
di “uomini volanti” capaci di sorvolare Faccampa- 
mento nemico avrebbe ottenuto Feffetto di desta- 
bilizzare le truppe awersarie, spaventate da una vi- 
sione cosi fantascientifica. 

Artiglierie a confronto. II ruolo predomi- 
nante, comunque, sarebbe stato quello dalFarti- 
glieria: un settore nel quale i francesi erano allo- 
ra all’avanguardia, grazie alle loro bocche da fuo- 
co “standardizzate” (in grado quindi di essere rica- 
ricate velocemente da gente addestrata sempre sul 
medesimo modello di cannone) e capaci di spara- 
re palle di ferro. A Fornovo, in realta, il danno pro- 
vocato dalFartiglieria francese fu meno pesante del 
solito: questo perche il terreno bagnato impediva 
il rimbalzo dei proiettili. Era proprio questo, infat- 
ti, a provocare i danni, spezzando le gambe di ca- 
valli e soldati. 

«SulFefficacia delFartiglieria francese a Fornovo 
ci sono dati storici contrastanti», spiega Massimi¬ 
liano Righini. «Probabilmente Fumidita rese diffi¬ 
cile Fuso delle polveri dei grossi pezzi da fuoco. Se 
Fesercito della Lega avesse schierato molte bocche 
da fuoco “leggere” (come le “mitragliatrici” di Le¬ 
onardo), piu facilmente trasportabili e quindi con- 
servabili alFasciutto, forse avrebbe ottenuto risul- 
tati migliori dei francesi». Leonardo avrebbe anche 
potuto opporre ai colpi tradizionali speciali grana- 
te multiple a frammentazione, fatte di grossi sacchi 
di pelle cucita che, in volo, si aprivano rilasciando 
una serie di piccole bombe. Nel foglio 33r del Co¬ 
dice Atlantico sono raffigurate, infatti, due bom¬ 
barde con uno schema molto chiaro che ne spie¬ 
ga il funzionamento: i proiettili, una volta sparati, 
si dividono in mold altri proietdli piu piccoli {v. 
articolo seguente). Dato che doveva essere Fesplo- 
sione a dividerli (piu che Fimpatto col suolo) sa- 
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Le macchine da guerra furono 
ideate per STUPIRE. Ma i 
loro disegni NASCONDONO 
intuizioni geniali per I’epoca 


ILMAXI 
CANNONE 
llsuper-cannone 
nella fasedi 
posizionamento. 
Ilsuo peso ne 
avrebbe ridotto 
I'efficacia sul terreno 
fangosodi Fornovo. 



LA"MITRAGUATRICE" 

II cannone multiplo aveva una 
potenza enorme. Le bocche 
da fuoco potevano sparare in 
sequenza o simultaneamente. 





PONTE 
BLINDATO 
II ponte mobile 
coperto permetteva 
ai soldati di guadare 
senza essere colpiti. 



Un pacifista che progettava armi? 


P ersonaggio-simbolo 
del Rinascimento, Le¬ 
onardo e considerate 
spesso un uomo"di pace" 
amante della natura. Pero 
progetto mezzi militari 
e fortezze... Non e'e una 
contraddizione? 

Tempi duri. «ll dibattito su 
Leonardo pacifista o guer- 
rafondaio ha poco senso» 
commenta Mario Taddei di 
Leonardo3. «La nostra per- 
cezione della guerra, oggi, 
ediversadaquelladel 
'500. Gli scontri tra eserciti 
eranoallora normali,e 
altrettanto il concetto di 
difesa e di uso delle armi. 
Leonardo uso la scienza in 


un campo di applicazione, 
quello militare, necessario 
al suo tempo, senza porsi 
problemi estraneialla 
mentalitadell'epoca». 
Scrupoli. E vero comunque 
che negli scritti di Leonar¬ 
do si trovano riferimenti 
alia guerra come "pazzia 
bestialissimo". E, secondo 
uno studio di Leonardo3, 
proprio per un suo scrupo- 
lo il geniodi Vinci potrebbe 
aver celato uno studio di 
soldati-robot destinati 
a spaventare i nemici (v. 
articoloapag. 118), smem- 
brandolo in numerosi fogli, 
pertenerlo lontano dalle 
"male nature delli dm ini". 




rebbero stati efficaci anche con il terreno bagnato. 
Soprattutto, Leonardo avrebbe potuto consenti- 
re agli italiani di aprire lo scontro con il fuoco di 
un super-cannone, capace di una gittata in grado 
di superare schieramento amico e flume, finendo 
direttamente in campo francese. Non solo: questa 
macchina, cosi lontana dalla portata nemica, sareb- 
be sempre rimasta al sicuro. 

Fuoco alle micce. Ma e anche grazie alle in- 
venzioni in apparenza piu semplici che Peserci- 
to della Lega Santa avrebbe potuto cambiare Pesi- 
to dello scontro. Uno dei problemi piu complessi 
nelfuso delle prime armi da fuoco era infatti rap- 
presentato dalla difficolta di accenderne veloce- 
mente le micce. In un altro foglio del Codice At¬ 
lantic (il 158r) Leonardo risolve la cosa disegnan- 
do un grande “accendino per cannoni” funzionan- 
te a molla. Premendone un lato, la molla si carica: 
una volta rilasciata mette in movimento una pie- 
tra focaia che, sfregando, produce velocemente una 
pioggia di scintille. 

Lobiettivo italiano della Battaglia di Fornovo 
era, in ogni caso, la cattura di Carlo VIII: il re si 
trovava al centro delPesercito francese, protetto 
dalPavanguardia del maresciallo Pierre de Rohan 
e dalle retrovie di Louis II de laTremoille. Fu pro¬ 
prio questa posizione “di sicurezza” che gli con¬ 
sent! la fuga, defilandosi dallo scontro e permet- 
tendogli di conservare il ricco bottino raccolto du¬ 
rante la campagna italiana. Questo perche Peserci- 
to italiano ebbe difficolta a guadare il fiume Taro, 
dovendo risalirlo a monte di Fornovo per alcuni 
chilometri, in modo da trovare un punto con Pac- 
qua sufficientemente bassa. Leonardo, pero, aveva 
progettato una serie di ponti militari che sarebbero 
stati molto utili in questa situazione: uno, in par- 
ticolare, poteva essere usato come una vera e pro¬ 
pria “testuggine”. Una specie di mezzo da sbarco, 
con una copertura sul piano stradale ottima per 
proteggere i soldati dagli attacchi delle frecce e 
un portone frontale che poteva aprirsi proprio nel 
mezzo dello schieramento nemico, facendo usci- 
re la fanteria. 

Uomini rana. Per raggiungere lo scopo del¬ 
la cattura di Carlo VIII, Leonardo avrebbe potu¬ 
to sfruttare un altra invenzione ancora, degna dei 
moderni eserciti: mentre i soldati erano impegna- 
ti nella battaglia, un gruppo di loro avrebbe potu¬ 
to indossare uno speciale boccaglio, capace di far- 
li respirare appena sotto il pelo delfacqua. IlTaro, 
gonfio e limaccioso, li avrebbe nascosti alia vista 
durante Pattraversamento. Raggiunto il nemico in 
modo tanto defilato, avrebbero potuto spingersi fi- 
no al centro delP esercito francese, puntando le ar¬ 
mi verso il re. • 

Carlo Dagradi 
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LOSTRATEGA 


Lesercito dei if 

ROBOT 

W i ^ 

IIgenio toscano nascose forse nsl CODICE 
ATLANTICO le istruzioniper costruire UN’ARMATA 
di automi. Alcufij/studiosi italiani le hanno decifrate 







DIVERSIVO 

EFFICACE 

I robot di Leonardo 
ricostruiti al computer. 
Secondo un'ipotesi, 
avevanoscopo 
dissuasivo: la loro 
presenza sarebbe 
bastata a tenere 
lontani i nemici, 
incapacidiimmaginare 
chefosseroautomi. 


ILLUSTRAZIONI DI LE0NARD03 












Questi guerrieri furono SCOPERTI nei 1957. Sipensava fossero 


U n esercito di soldati in armatura, schie- 
rati sulle mura di un castello. Reggono 
lunghe alabarde, e le muovono in mo- 
do minaccioso. Sulla torre di guardia, 
altri soldati fanno oscillare le armi. Chi oserebbe 
awicinarsi a un maniero cosi ben difeso? Questi 
soldati, infatti, sono instancabili: nessuno lascia 
mai le proprie posizioni... 

Per forza: non sono uomini ma rudimentali ro¬ 
bot. I loro movimenti, infatti, sono guidati da 
meccanismi di corde e carrucole: quale stratega 
del Cinquecento avrebbe potuto immaginare l’e- 
sistenza di un trucco del genere? Dietro questa tro- 
vatageniale ce-ancoraunavolta-lo zampino di 
Leonardo da Vinci, che ha celato nei suoi mano- 
scritti le istruzioni per realizzare il progetto. 

II genio toscano, forse, riteneva questo stratagem- 
ma cosi efficace e pericoloso da trasformarlo in un 


segreto militare. Lo avrebbe cosi nascosto tra i di- 
segni del CodiceAtlantico, conservato nella Biblio- 
teca Ambrosiana di Milano. 

Ma quei riferimenti cifrati sono stati notati da 
vend ricercatori di Leonardo3, che in 16 mesi di 
lavoro hanno decifrato tutte le indicazioni, arrivan- 
do a ricostruire un modello perfettamente funzio- 
nante del soldato robot. Ecco come sono riusciti 
in questa impresa. 

Il primo fu scoperto mezzo secolo fa. «Nel 
1957, lo studioso vinciano Carlo Pedretti identifi¬ 
ed per la prima volta Pesistenza di un soldato mec- 
canico nascosto nei disegni di Leonardos spiega 
Mario Taddei, esperto di design industriale e au- 
tore del libro I robot di Leonardo (Ed. L3). «Ne- 
gli anni successivi, ricercatori e curatori di mo- 
stre sulle macchine di Leonardo hanno tentato di 
ricostruirlo, ma nessuno e riuscito a riprodurre un 


PLOTONE 

MECCANICO 

I guerrieri robot di 
Leonardo da Vinci 
ricostruiti in 3D dal 
team di Leonardo3. 
Tuttigliautomi, 
armati di alabarda, 
sonomossidaun 
sistema di carrucole 
efunimossodaun 
unico motore. 







CONGEGNI teatrali. E NESSUNO era riuscito afarli funzionare 


modello funzionante. E, soprattutto, a identifica- 
re quale fosse il suo scopo preciso», spiegaTaddei. 

Macchina da teatro? Orologio? Oppure... 
Per molti anni, infatti, si e pensato che questo au- 
toma servisse come scenografia per rappresentazio- 
ni teatrali, o che fosse un congegno per misurare 
il tempo. «Abbiamo ristudiato da zero i fogli 579r, 
1077r, 1021r e 1021v del Codice Atlantico: un in- 
sieme all’apparenza confuso di ingranaggi, carru- 
cole e parti di armatura. Ma in realta cela la “gram- 
matica” delle macchine. Tutti i leveraggi e le car- 
rucole disegnati qui sono gli elementi dai quali si 
puo costruire qualsiasi congegno meccanico capace 
di muoversi». Questi elementi sono stati riprodot- 
ti al computer in modelli 3D capaci di simularne 
il funzionamento (altri sono visibili sul sito: www. 
leonardo3.net). Poi sono stati assemblati, tenendo 
conto degli appunti e delle conoscenze di Leonar¬ 


do in materia di ingegneria bellica: proprio per la 
sua perizia in questo campo, infatti, era stato reclu- 
tato da Ludovico il Moro. 

Carrucole nascoste. Nei 4 fogli del Codice 
Atlantico presi in esame ci sono in tutto 174 sog- 
getti: la sfida era capire quali di questi fossero vera- 
mente disegni del robot e non generici ingranaggi. 
«Leonardo ha celato il progetto del robot nei suoi 
fogli: se letti in modo lineare, all’apparenza sem- 
brano un insieme confuso di disegni e annotazio- 
ni. Ma se si vanno a cercare particolari simili o che 
si richiamano a vicenda (come il busto di un arma¬ 
tura, parti di articolazione della spalla e un insie¬ 
me di corde e carrucole a forma di torso umano) 
diventa possibile stabilire relazioni logiche tra i va- 
ri documents, spiegaTaddei. 

Questo lavoro e stato fatto con l’aiuto della com¬ 
puter grafica: prima passando i fogli del Codice At- 





SCHIERATI 

SULLEMURA 

Sopra. alcunetra 
leinnumerevoli 
alabarde disegnate 
da Leonardo. 
Afianco, cos), nei la 
ricostruzione 3D, 
dovevanoapparire 
al nemico i soldati 
meccanid, progettati 
dalgeniovindanoe 
schierati sulle mura. 













e L’ALABARDA 



Uno degli elementi-chiave del ROBOT 


lantico alio scanner, trasformandoli in documenti 
digitali, visualizzabili sul pc. E poi usando il com¬ 
puter per tagliare, cucire, sovrapporre ed evidenzia- 
re le tracce che, insieme, danno vita al robot. Ma 
per quali scopi era stato concepito? 

Il cane di Taccola... Mariano di Jacopo (detto 
il Taccola, v. articolo apag. 40) era un ingegnere ita- 
liano certamente conosciuto e studiato da Leonar¬ 
do. «In un suo disegno e presente un rudimentale 
sistema antifurto per castelli, realizzato con un cane 
e una campana: bastava legare il cane con una fu- 
ne alia campana, mettendogli il cibo a distanze di¬ 
verse (alcune non raggiungibili). Agitandosi, il ca¬ 
ne faceva suonare la campana in modo irregolare, 
dando l’impressione che nel castello ci fosse qual- 
cuno», raccontaTaddei. 

Questo sistema oggi sembra ingenuo (e crudele 
verso il cane)... «Ma nel ’500 funzionava, perche 
nessuno avrebbe immaginato un simile trucco. E 
probabile che proprio da questa idea abbia preso 
spunto Leonardo, sostituendo al cane un automa 
meccanico», diceTaddei. 

Ma perche avrebbe nascosto le istruzioni per rea- 
lizzarlo? «0 esisteva un progetto finale che e anda- 
to perduto, oppure, com’e dimostrato per il pro¬ 
getto del sottomarino, il maestro lo considerava un 
lavoro talmente importante da doverlo proteggere 
con lo “smembramento” dei suoi componenti nei 
fogli», afferma il ricercatore milanese. 

E se avesse invece voluto realizzare solo un pupaz- 
zo a scopo teatrale, come ipotizzato da alcuni? «In 
questo caso, probabilmente, lo avrebbe fatto con le 
sembianze di un mostro o di un angelo. E lo avreb¬ 
be disegnato chiaramente, come spesso ha fatto per 
i costumi e le scenografie da lui realizzate per le fe- 
ste», risponde Taddei. 

Prima il computer, poi il falegname. Il lavo¬ 
ro del team di Leonardo3 non si e fermato pero alia 
ricostruzione grafica. Ogni singolo pezzo del robot 
e stato realizzato con legno e corde, seguendo una 
regola precisa: usare soltanto sistemi e materiali di- 
sponibili nel XV secolo. Tre squadre si sono impe- 
gnate nella costruzione dell’alabarda, dell’armatu- 
ra e della struttura meccanica a carrucole. In parti- 
colare, proprio l’alabarda, durante la realizzazione, 
e risultata importante: non solo per dare un aspet- 
to aggressivo ai soldati, ma soprattutto per forni- 
re equilibrio ai manichini: «Anche usando il legno 
piu duro che Leonardo poteva avere a disposizio- 
ne, l’olmo, l’armatura e le parti meccaniche face- 
vano cadere le braccia al cavaliere meccanico: con 
le mani fissate a due alabarde, scelte tra le moltis- 
sime disegnate dallo stesso Leonardo, le braccia ri- 


mangono al proprio posto in una posizione natu- 
rale», diceTaddei. 

A questo particolare costruttivo aveva forse pen- 
sato anche Leonardo: in un punto del foglio 579r, 
infatti, si vede un sistema di carrucole simile a un 
busto eretto, con due linee che partono dalla po¬ 
sizione delle mani. Potrebbero simboleggiare uno 
schizzo delle alabarde, o anche due corde esterne 
per sostenere il peso che grava sulle spalle. 

COMPLICATO DENTRO, SEMPLICE FUORI. Il tipO 
di armatura e stato scelto tra quelle del periodo in 
cui Leonardo lavoro alia corte degli Sforza. Model- 
li semplici, senza fregi e decori, ideali per rappre- 
sentare militari di truppa. L’armatura e stata quindi 
adattata ai disegni vinciani ed e stata posta sopra la 
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serve a reggerne le BRACCIA e ovviamente a spaventare i nemici 


i papa degu 

AUTOMI 

A sinistra, Mario 
Taddei (al centro) 
insiemeadue 
collaborator 
assemblagliultimi 
pezzi dell'automa di 
Leonardo da Vinci. 


struttura dell’automa. Risultato? Un robot rinasci- 
mentale che si regge in piedi, con le braccia alzate. 
«Girando una ruota inserita nel busto, le braccia si 
aprono e si chiudono a destra e a sinistra, facendo 
oscillare la punta delle alabarde. A questo punto, 
basterebbe costruirne mold, metterli su una torre, 
collegare le carrucole centrali come indicato nei di- 
segni da Leonardo e portare il capo della corda a 
un motore, per esempio un mulino ad acqua: ot- 
terremmo cosi un esercito di soldati capace di spa¬ 
ventare chiunque volesse awicinarsi al castello», 
spiega Mario Taddei. 

Una corda, molti moti. La disposizione dei 
soldati potrebbe essere in file parallele o anche ca- 
suale, per dare un senso di maggiore realismo: e in- 
fatti, al centro del foglio 579v sono disegnate car¬ 
rucole multiple, per distribuire il moto su vari pun- 
ti. Nel foglio 369r del Codice Atlantico, Leonardo 
aveva disegnato altre carrucole, annotando un ap- 
punto: “Una medesima cordapo’fare molti moti col 
moto di se medesimo”. 

Un arma di difesa semplice... ma che a un uo- 
mo del Rinascimento doveva fare la stessa 
impressione che proviamo noi vedendo 
i robot nei film di fantascienza. • 

Carlo Dagradi 



MOSSIDAUN 

MULINO 

A sinistra e a fianco, 
cosifunzionavanogli 
automi leonardeschi. 
Unsistemadi 
carrucole permetteva 
ai robot diruotarele 
braccia edispostare 
le alabarde, che 
servivano anche 
a sostenerle. Le 
carrucole erano a loro 
volta mossedaun 
cavo probabilmente 
collegato alia ruota 
diun mulino (non 
visibile nel disegno). 
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HITETTO 


N ei taccuini non si trova alcun riferi- 
mento, ma e probabile che fosse a 
causa delfepidemia di peste a Milano 
che Leonardo comincio a occuparsi 
di igiene e urbanistica. Risalgono infatti a quell’e- 
poca i disegni in cui ipotizzo come dovesse essere 
la citta perfetta, ricostruita in queste pagine grazie 
a uno studio di Leonardo3 (v. articolo a pag. 10). 

Tanti agglomerati. Secondo Leonardo il pro- 
blema delle metropoli era il sovrappopolamento: sa- 
rebbe stato meglio avere tanti agglomerati autosuffi- 
cienti, con il mercato al centro. In essi, nei progetti, 
la vita si svolgeva su due livelli: quello superiore era 
la zona pedonale, destinata ai “gientili omini” e agli 
edifici nobili, mentre il piano inferiore, in comuni- 
cazione diretta con i canali, era destinato alia circola- 
zione di animali e merci, e alle abitazioni del popolo 
(la “poveraglia). Era un progetto un po’ “classista”, 
ma Leonardo voleva migliorare la qualita della vita 
di tutti: progetto un sistema di sfiato che disperdes- 
se il fumo al di sopra dei tetti e canali di scolo lungo 
i marciapiedi, raccomando scale a chiocciola per evi- 
tare che la gente facesse i propri bisogni nelle buie ri- 
entranze delle scale diritte, programmo molte latri¬ 
ne e un sistema fognario basato su canali sotterranei. > 


Chiuse a doppio battente 


P er passarea un 
livello inferiore del 
canale, una barca 
deve attendere nella 
chiusa. Un'innovazione 
importante introdotta 
da Leonardo fu quella 


di sostituireleportea 
saracinesca con quelle 
a doppio battente e 
apertura controcorrente 
(immaqine a lato) . L'idea 
e raffigurata nelle pagine 
del CodiceAtlantico. 



La CITTA 


Leonardo fu anche 
un URBANISTA, 
in grado di progettare 
QUARTIERI 
molto avveniristici 


IDEALE 


1 , 

* 

IL PROGETTO PILOTA ^ 

Lo schizzo originale della citta ^ ^ 

ideale, descritta nei Manoscritto B. r 
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Scacchiera 

d'acqua 


L acitta idealeera 
dotata di una reted i 
canali cheservivano 
altrasportomaanche 
all'irrigazione di orti e 
al lavaggiodellestrade. 
Inoltre erano un'impor- 
tante via di comunicazio- 
ne: le barche, attraverso 
i canali, potevano 
raggiungereilfiume,e 
quindi il mare. 
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BIBLIOTECATRIVULZIANA DEL CASTELLO SFORZESCO 


Oltre alia citta perfetta, MAI REALIZZATA, Leonardo progetto il 



Un medico architetto per il duomo malato 


N el 1487, a Milano fu 

bandito un concorso per 
il progetto del tiburio 
(la struttura che racchiude la 
cupola) da innalzare sul Duomo 
di Milano. Parteciparono,tra 
gli altri, Leonardo e I'amico 
Bramante. Leonardo disegno (v. 


sopra) e fece costruire un mo- 
dellino di legno, e scrisse una 
relazione (al "duomo malato" 
serve un "medico architetto"). Fu 
convincente? Non abbastanza, 
pare. II progetto venne affidato 
a due architetti lombardi, Ama- 
deoe Dolcebono. 


Un santuario... induista. Questo ambizioso 
progetto resto sulk carta, ma Leonardo nella Mi¬ 
lano di Ludovico il Moro non resto inattivo nem- 
meno come architetto. Sembra che appartenga a 
lui, per esempio, il progetto del santuario di Santa 
Maria alia Lontana, fatto costruire nella zona nord 
della citta tra il 1506 e il 1508 : si trattava di un in- 
sieme di portici e di piscine aperte da ogni lato, in 
cui i fedeli potevano fare abluzioni. E ci ha lasciato 
anche il curioso progetto di una casa padronale con 
cucina al centro dotata di passavivande. 

Durante gli studi per il monumento equestre a 
Erancesco Sforza, inoltre, Leonardo si mise a fre- 
quentare le scuderie, inventando nuove idee per 
perfezionarle (v. ricostruzione a destra ). Eccone un 
paio: mangiatoie rifornite automaticamente attra- 
verso condotti verticali sistemati nei muri e leta- 
me fatto scorrere tramite piani inclinati in cana- 
li sotterranei. 

Alla corte francese. Leonardo riscopri infi- 
ne la sua passione per l’architettura negli ultimi 
anni della sua vita, quando Francesco I lo coin- 
volse nei progetti del castello a Romorantin (che 
pero non fu mai costruito). In quelfoccasione ri- 
spolvero la sua citta ideale, riprogettandola piu in 
grande: disegno canali, fontane e un grande baci- 
no per gli spettacoli nautici, un padiglione otto- 
gonale per il parco e immense scuderie. • 

Marta Erba 




INNOVAZIONI 
Sopra, le scale che 
colleganole due parti 
deiredificio sono una 
coppia,el'una non 
incontra mai I'altra. 
A destra, una pompa 
meccanica a pendolo. 



















tiburio del DUOMO, scuderie, cucine, forseperfino SANTUARI “zen” 



SOPRAESOTTO 

Si possono ipotizzare 
funzioni diverse per 
questo ponte 
a due piani: separare 
iduesensidimarcia, 
oppureicarri dalle 
persone, o ancora 
inobilidaipoveri. 


PERFETTA 

ANCHE 

LASTALLA 

Per le scuderie 
Leonardo studio 
unedificioadue 
piani, simile a quello 
presente nel castello 
diVigevano, in 
cui organizzo un 
efficace sistemadi 
abbeveraggioedi 
foraggiamento, e uno 
per la pulizia. 
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L'ARCHITETTO 







(sulla sinistra). 


/VfAJ 

OC^O^S 


’*1 

**sr 


S»u..^ ^ ^4i?T J,? v w r A « 

4w^4Jf*r **%* ^ 


X/ 


IDRAULICO 

Alcunidisegnidi 
Leonardo relativi ai 
navigli (i canali navigabili 
intorno a Milano): un 
"incrocio"fraduevie 
d'acqua (sopra)egli 
studiperlechiuse che 
regolavano il flusso. 
Risalgono agli anni 
^ intorno al 1485-90. 
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T eorema n° 1: se Leonardo fosse vissu- 
to abbastanza per essere eletto sinda- 
co di Milano, oggi migliaia di pendo- 
lari lombardi non pagherebbero l’eco- 
pass per entrare con l’auto in citta, perche andreb- 
bero a lavorare in barca. Teorema n° 2: se lo stesso 
Leonardo fosse nato in America invece che a Vin¬ 
ci, il Canale di Panama sarebbe stato creato con 
quattro secoli d’anticipo. Teorema n° 3: se il no¬ 
stro dirigesse l’Enel o l’Eni, le bollette di noi tutti 
sarebbero meno care perche una parte del fabbiso- 
gno energetico verrebbe coperto da fonti gratuite. 

Ogni teorema, si sa, va dimostrato. Per i tre che 
abbiamo enunciato sopra, la dimostrazione puo 
partire da un fiume, un paese e una villa d’epoca. 
Il fiume e l’Adda, che dal Lago di Como cala verso 


il Po bagnando con le sue acque verdi i confini di 
sei province: Monza, Milano e Lodi a ovest; Lecco, 
Bergamo e Cremona a est. Il paese e Vaprio, un co- 
mune di 8mila anime affacciato sulfAdda, 35 km 
a nord-est di Milano. La villa, infine, e un ameno 
belvedere di Vaprio, da oltre 5 secoli residenza di 
una nota famiglia patrizia, i Melzi d’Eril. 

Ospite. Se potessero parlare, i muri di quella vil¬ 
la avrebbero varie cose da riferire sul genio di Vin¬ 
ci. Il quale, durante il suo secondo soggiorno lom- 
bardo (1506-1513) visse a lungo nel loro perime- 
tro, ospite del conte Girolamo, capo della milizia e 
supporter di Luigi XII, re di Francia e duca di Mi¬ 
lano. «Ma Leonardo frequento Vaprio gia molto 
prima, sia pure saltuariamente», precisa Benigno 
Melzi d’Eril, un discendente di Girolamo che vi- > 
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Grazie alsistema delle “conche”, le chiuse dei CANALI molto usate nei 
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COPERTI D'ASFALTO 
Studio di Leonardo per 
laconcadiSanMarcoa 
Milano: gran parte dei 
naviglimilanesifurono 
copertietrasformatiin 
strade negli Anni '30. 


ve tuttora nella villa. «Di sicuro fece visita ai miei 
avi una volta nel 1498, quando Milano era anco- 
ra degli Sforza». 

Fu dunque un legame di lunga data quello tra 
l’Adda e Fautore della Gioconda : un legame che ge- 
nero effetti importanti. Esempio: fu a Vaprio che 
Leonardo “arruolo” il suo allievo pittore predilet- 
to, Francesco Melzi, figlio del conte Girolamo. E 
fu in un paese vicino, Canonica, che studio un tra- 
ghetto fluviale a costo zero, che tuttora e detto “le- 
onardesco”. Ancora: fu poco piu a nord, tra Pader- 
no e Porto d’Adda, che si innamoro di un pano¬ 
rama selvaggio di acque e forre, usato poi, secon- 
do alcuni, come sfondo per uno dei suoi dipinti, la 
Vergine delle rocce. 

Ma nella vita di Leonardo FAdda ebbe un ruolo- 
chiave soprattutto per un progetto che puntava a 
creare nella Lombardia Occidentale una ragnatela 
di “autostrade d’acqua”, capaci di collegare i laghi 
di Como e Maggiore via Milano. Siamo giunti al 
primo dei nostri tre teoremi: Fidea si realizzo solo 
in parte ma, se fosse stata completata, oggi sotto la 
Madunina ci sarebbe una Venezia-bis. E i traspor- 
ti lombardi avrebbero avuto uno sviluppo diverso, 
con pendolari in barca, auto ferme a casa e niente 
ecopass. Come volevasi dimostrare. 

In rete. Chiariamo subito: Fidea della “ragna¬ 
tela” non era di Leonardo, ma di Ludovico Sfor- 
za detto il Moro, ultimo duca indipendente della 


ISPEZIONE 
DUCALE 
A Milano Leonardo 
mostra a Ludovico 
il Moro, suo 
committente, le 
"conche"(ovvero le 
chiuse) dei navigli, in 
undipinto del 1858. 
Dal Codice Atlantico. 











NAVIGLI lombardi , sipotevano superare rapide e grandipendenze 


Milano quattrocentesca. Fu lui a incaricare il ge- 
nio di Vinci di “soprintendere ai fiumi, ai navigli , 
alle muzze, ai fossi, alle bocchepubbliche eprivate ”, 
dove il termine “navigli” stava per canali navigabi- 
li e “muzze” indicava le diramazioni artificiali dei 
fiumi a scopo irriguo. In pratica, Leonardo diven- 
ne quello che oggi chiameremmo forse “magistra¬ 
te delle acque”, con pieni poteri su tutto il ducato. 

Va detto che a fine ’400 gran parte dei canali del¬ 
la progettata rete esisteva gia. Verso ovest Milano 
era collegata col Ticino (quindi col Lago Maggio- 
re e la Svizzera) dal Naviglio Grande, nato ai tempi 
del Barbarossa (XII secolo) e allargato nel ’300 per 
portare in citta il marmo della fabbrica del Duo- 
mo. Altre idrovie (incomplete) si dirigevano a sud 
verso il Ticino pavese. Anche a est esisteva gia un 


GIOCHI D'ACQUA 

A sinistra, diseqno 
di Leonardo, datato 
3 maggio 1509, 
raffigurante le bocchette 
discaricodel Naviglio 
Grande presso San 
Cristoforo, a Milano. 
Sotto, lo schema 
difunzionamento 
delle "conche"(chiuse) 
dei navigli: aprendole 
echiudendolele 
imbarcazioni potevano 
superare idislivelli. 



CONCAAPERTA 



canale: la Martesana, creata pochi anni prima fra 
Trezzo d’Adda e Milano su progetto di un ingegne- 
re meno noto del dovuto, tale Bertola da Novate. 

La Martesana di Bertola, pero, era solo una “muz- 
za”, non un naviglio: serviva doe per irrigare i cam- 
pi, non per far viaggiare persone e merci. Inoltre 
arrivava solo alle porte di Milano, senza entrare in 
centro; percio non si collegava al Naviglio Grande. 

Il Moro voleva tutt’altro: nel 1496 diede ordine di 
rendere navigabile quella roggia a fondo cieco e di 
allacciarla ai navigli occidentali. Leonardo esegui, 
poi risistemo la rete dei canali urbani e Milano di- 
vento un attivo porto fluviale, snodo di un’unica 
via d’acqua che andava dall’Adda al Ticino. 

Testimonianze. Tra Vaprio e dintorni il ricor- 
do di Leonardo e tuttora vivo piu che mai. Il tratto 
di fiume dove il genio opero e protetto da un par- 
co regionale, chiamato Adda Nord. Lungo il fiu¬ 
me, poi, i luoghi leonardeschi sono diventati altret- 
tante tappe di un museo a cielo aperto (l’Ecomuseo 
Adda di Leonardo); il clou e in localitaTre Corni, 
presso Paderno, dove una targa indica la forra che 
ispiro la Vergine delle rocce. 

All’epoca, in cambio dei suoi lavori idraulici, 
Leonardo non ebbe musei dedicati. Pero, oltre al 
compenso dovuto, ricevette un premio extra: i di- 
ritti su una “bocca”, doe su una di quelle parade 
mobili che regolano il prelievo d’acqua dai cana¬ 
li. Quel premio era sul Naviglio Grande, presso > 
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Leonardo studio anche 
un SOTTOMARINO 
“da assalto”. Ma non 
divulgo i/PROGETTO 

una chieserta romanica suburbana turtora esisten- 
re, San Cristofora. II “soprintendente” teneva tan- 
ro a quel dono che dopo il 1499, quando la bocca 
gli iu confiscata dai trancesi (subentrati al Mora a 
Milano), fece carte false per riaverla. 

Nuove mire. E il Mora? A lui la nuova Martesa- 
na frutto ben piu che una bocca: Lidrovia Adda-Ti- 
cino facilitava i commerci fra 1’Est e 1'Ovest del du- 
cato, con ovvie ricadute su Milano, che incassava 
i dazL Non a caso Leonardo scrisse di quel super- 
canale: “Vale 50 ducati doro t rende 125 mila duca¬ 
ti lanno ” In piu, il sisiema di idrovie garantiva id¬ 
le Storza vantaggi mi I kan perch e agevolava i mo- 
vimenti di truppe fra l Adda, confine con Venezia 
(nemicastorica), e il Ticino, potenziale fronrecon- 
iro i ffaneesl (nemici recenti). 

Nonostante tutto do, il duca Ludovico non era 
soddisfatro, per due motivL Anzitutto gli Sforza 
avevano un vecchio sogno irrealizzaro: collegare 
Milano col Po {e quindi con l'Adriacico) per la via 
piu breve, doe per il Ticino. Francesco I, padre di 
Ludovico, aveva ten taro Hmpresa quarant anni pri- 
ma, realizzando il Naviglto di Bereguardo che pe- 
ro flniva su un binario motto, perche tra il canale 
e il Ticino, presso Bereguardo (Pavia) c 1 era un di- 
slivello di vari metri, insuperabile con la tecnolo- 
gia di allora. 

In secondo luogo lastessa Marresana era un sue- 
cesso monco, Infatti, una volta arrivati all'Adda, i 
barconi milanesi potevano risalire il flume solo per 
un breve t rat to, da Trezzo a Porto. Poi rrovavano un 
ostacolo insuperabile come quello di Bereguardo: 
un tratto di rapide che proseguiva fino a Padcrno, 
ci rca 3 km piu a monte, QuelLintoppo doveva es- 
sere un grosso cruccio per il duca, il cui obiettivo 
era raggiungere con Ic sue idrovie il Lago di Como, 
porta di accesso alia Vakellma c al Canton Grigio- 
ni (Svizzera Meridionale), 

Che poteva fare Leonardo? Per il ^nodo 1 ' di Be¬ 
reguardo non fece nulla, che si sappia. Invece per 
collegare Milano e il Lago di Como studio due so- 
luzioni arditissime, «La prima, in ordine di tem¬ 
po, puntava ad abbandonare il bad no del V Ad¬ 
da a favore di quello del Lambro», spiega Giusep¬ 
pe Petruzzo, direnore deirEcomuseo di Leonardo 
a Trezzo, «Un canale doveva uscire dal lago via- 
no a Lecco, poi scavalcare una dorsale, traversare 
i laghi brianzoli di Annone e Pusiano e infrne sfo- 
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IDROVIE LOMBARDE 
Al TEMPI DI LEONARDO 

Grazie ai navigli (in marrone; tratteggiati quelli 
solo progettati o realizzati in seguito) e ai 
collegamenti fluviali, la Lombardia 
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IL QUARTO Jjf' 
Un ponte ffotgl 
traBrivioeCisano 
Bergamasco 
sostituiscedai primi 
del Novecentoi! ; 
quarto traghetto di 
Leonardo. Lf ^ 


\M TRAGHETTO 

Uno dei traghetti rimoM^jj 
e ccnservato a Lecco. 


FUNZIONANTE 
llterzotra ghetto . 
(foto)eancora 
funzionante: 
collega Imbersago 
eVillad'Adda, 


QUINTO PASSAGGIO 

II qu into traghetto 
Seonardesco col I egava 
Olginate e Calolziocorte. 


CALOLZti 


CiSANO .f 
BERGAMASCO 


IMBERSAGO 


PORTO D'ADDA 


te CAPRIATE 
'<& SANGERVASIO 


VARRIO D'ADDA V CANONICA 

Sr d'adba‘ x - 


CASSANO 
D'ADDA ; 


tfaYtytfrMwtefom' 


RESIDENZIALE 
Villa Melzi d'Eril fJ 
(foto) ospito^ 
Leonardo da Vinci 
almenoduevolte. 




LECHIUSE 
ANTIRAPIDE 
Qui inizla il tratto 
non navigabile 
detfiume, aggirato 
dauo canate 
artlfidale regolato 
da chi use (fotpK 


VILLA D'ADDA 


SULLE SUE 
TRACCE 

I luoghi leonardeschi 
lungo il corso 
delVAdda che si 
possono visitare 
ancora oggi. 


ILPAESAGGIO 

DELLA VERGINE? j PADERNO 

1 n loca I tta Tre Corn e 
( daraggiungerea 
piedioin bid) c^e il 
paesaggto dieavrebbe 
ispirato losfondo della 
Vergine dette roece. 


LA MARTESANA 

11 navigtio della Martesana 
naseequtmascorrea 
lungo para lie to a! flume, 

IL PRIMO PASSAGGIO 

Qui dera II primo traghetto 
leonardesco, nei press! 
della RoggfaVailata die qui 
si stacca dal flume. 


ILMUSEO 

Inlocallta Stallazzo 
(ragglungibile solo 
apiedioinbicidetta) 
si trova il centre 
visitatori delltcomuseo 
di Leonardo. 

ILSECONDO 

Qui de llmbarcadero 
dell'ex secondo 
traghetto. 


DEVIAZIONE 

Qui il navigiio della Martesana 

ffoto l si dirige verso Milano. 
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MARCELLO BONFANTI (5) 

























/TRAGHETTI leonardeschi che facevano LA SPOLA tra una 


ciare appunto nel Lambro, che scende a Milano». 
L’altro progetto, piu noto, prevedeva di aggirare 
le rapide dell’Adda tracciando da Paderno a Por¬ 
to un naviglio parallelo al flume. Entrambe le ipo- 
tesi comportavano fuso di chiuse, soluzione tec- 
nica che all’epoca era d’avanguardia, anche se non 
inedita, e che nel futuro avrebbe avuto fortuna nel 
mondo, consentendo opere prima impossibili, co¬ 
me il Canale di Panama che nel 1914 uni Poceano 
Pacifico e PAtlantico. Ricordate il nostro secondo 
teorema? Se fosse nato americano, Leonardo avreb¬ 
be ideato quel canale con quattro secoli di anticipo. 

Stop. Ma il genio di Vinci viveva in Italia, terra 
politicamente turbolenta. Percio non riusci a rea- 
lizzare ne il Naviglio di Annone ne quello di Pader¬ 
no perche, prima che il Moro approvasse una delle 
due ipotesi, il suo ducato aveva gia finito di esiste- 
re. Infatti nel 1499 i francesi passarono il Ticino e 
attaccarono Milano. Per salvare la dinastia Sforza 
non basto fare come previsto, doe spostare truppe 
da una frontiera alfaltra sul “supercanale” Marte- 
sana-Naviglio Grande, perche sul confine delf Ad¬ 
da, in appoggio ai francesi, si mosse anche Venezia. 

Fine della “ragnatela d’acqua”? Si e no, perche Pi- 
dea di Leonardo e Ludovico ebbe, almeno in par¬ 


te, fortuna postuma. Il Naviglio di Annone non 
fu mai realizzato, ma almeno quello di Paderno si: 
deposto il Moro, gia nel 1516 i francesi resuscita- 
rono il progetto, affidandolo alio stesso Leonardo, 
che pero mori tre anni dopo lasciandolo in sospeso. 
Altri tentativi seguenti abortirono, ma a fine ’700, 
doe due secoli e mezzo dopo la morte di suo “pa¬ 
dre”, il bypass sulPAdda fu partorito da una “ma- 
dre” d’eccezione, Maria Teresa d’Austria. 

Fra Paltro, quello delPimperatrice asburgica fu 
un parto gemellare, perche oltre al canale a chiuse 
di Paderno Maria Teresa realizzo anche Paltro so- 
gno degli Sforza, il Naviglio Pavese: “Vogliamo e 
ordiniamo che si debba formare il canale navigabi- 
le da Milano a Pavia e che si debba anche intrapren- 
dere quanto sara necessario per rendere navigabile 
lAdda da Lecco sino al Naviglio della Martesana”, 
si legge in una sua lettera del 1773. Quattro anni 
dopo il “vogliamo e ordiniamo” piovuto dalla lon- 
tana Vienna era realta. Ma quel naviglio ebbe una 
vita inversamente proporzionale alia sua gestazio- 
ne: insomma duro poco, perche i “soprintenden- 
ti” dell’800 (e oltre) non erano appassionati delle 
acque come Leonardo. Oggi quel canale breve (2,6 
km) e ardito, che supera un salto di 30 metri con 


SENZAMOTORE 
II traghetto di 
Leonardo 

almbersago(Lecco). 
Funzionacome 
illustra lo schema 
inbassoadestra.il 
battello e aggandato 
aunafuneche 
unisce ledue rive: la 
resistenzadeitimoni 
e della funetrasforma 
la forza della corrente 
in moto laterale. 



m 

SB 

s 

m 

11 


































viva e I’altra dell’Adda ERANO CINQUE 


BARCHE 
INNOVATIVE 
Modellini in legno di 
draga ( a sinistra) edi 
scafo a pale ( sopra) 
realizzati a partire dai 
disegni di Leonardo. 


7 chiuse, ce ancora, ma e in pessimo stato: per un 
tratto e sempre secco, perche due centrali elettri- 
che gli scippano l’acqua. Cosi gli enormi e consun- 
ti portoni di legno delle sue chiuse sono ormai so¬ 
lo una tappa dell’Ecomuseo, nascosti in un bosco. 

Genio “verde”. Sull’Adda Leonardo si interes- 
so, oltre che di chiuse e canali, anche di risparmio 
energetico, studiando un mezzo di trasporto che 
consentiva di varcare il fiume senza remi ne (ov- 
viamente) motore, grazie soltanto al moto della 
corrente, che un marchingegno convertiva da for- 
za longitudinale in laterale. 



Chi oggi vuol vedere un “traghetto leonardesco” 
ha una sola chance: fultimo rimasto fa la spola tra 
Villa d’Adda e Imbersago. Formato da due scafi pa¬ 
rallels uniti da una piattaforma dove possono trovar 
posto 5 auto e 100 pedoni a ogni corsa, orientato da 
timoni, e ancorato con un lungo gancio a un cavo 
che attraversa il flume. La corrente spinge sugli sca¬ 
fi, che senza il cavo andrebbero alia deriva, e la risul- 
tante tra la forza del fiume e la resistenza degli sca¬ 
fi e del cavo produce un moto laterale sufficiente a 
guadagnare l’altra riva (v. schema in basso a sinistra). 

Opportunista? A questo punto occorre chia- 
rire un punto: paradossalmente, il “traghetto le¬ 
onardesco” non fu inventato affatto da Leonar¬ 
do. Certo: se i battelli a costo zero si diffusero, fu 
senz’altro grazie a lui, che durante il soggiorno a 
Villa Melzi studio un prototipo e lo fece conoscere 
al resto del mondo. Ma un fatto e certo: quando il 
magistrato delle acque arrivo a Vaprio, il traghet¬ 
to “leonardesco” di Canonica esisteva gia; lui lo vi¬ 
de, ne resto affascinato e se ne approprio. Dunque 
il genio dei navigli scippo il copyright di un inven- 
zione a un oscuro barcaiolo di fiume? Proprio cosi. 
Ma l’Adda si e preso la rivincita con un affresco di 
Villa Melzi: una Madonna inserita in un tondo di 
5 metri di diametro, che ha tutti i requisiti per es- 
sere ritenuta, almeno in parte, di Leonardo. Eppu- 
re nessun critico si azzarda ad attribuire al Maestro 
quel Madonnone : chi dice che e di Francesco Mel¬ 
zi, chi di ignoti. In una tomba vista-Adda un bar¬ 
caiolo anonimo sta ridendo soddisfatto: a volte chi 
di copyright colpisce, di copyright perisce. • 

Nino Gorio 
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MASSIMO 


■ ILUOGHI 


Qui visse 

uk GENIO 


Tra PICCOLI BORGHI egrandi citta, 
sulle orme di un uomo che non si fermava MAI 







DA BAMBINO, TRAGL1ULIVI 


Nellafoto grande, una veduta di Vinci, il paesino in provincia di Firenze dove nacque 
Leonardo. Tra queste colline, da bambino, passo molto tempo con lo zio Francesco, 
e qui ebbe origine il suo interesse per la natura. Sotto, la casa natale. 
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CESARE GEROLIMETTO/SIME 






















REALY EASY STAR OLIMPIO FANTUZ/SIME 



Versatile e disposto ad adattarsi a ogni tipo DI LAVORO, Leonardo 
visito le citta PIU POTENTI dLtalia: Firenze, Venezia, Roma 
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ASERVIZIO DEI POTENTI 
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UNPO'INCHIESA... 

Nel 1494, Leonardo comincio a realizzare un'opera che avrebbe cambiato la Storia dell'arte, il Cenacolo, nel refettorio del convento domenicano 
dl Santa Marla delle Grazle, a Milano. VI lavoro per cinque annl; ma purtroppo, a causa della tecnlca utilizzata, ben presto II dipinto comincio a deteriorarsi. 
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LAIF/CONTRASTO 































MASSIMO SIRAGUSA/CONTRASTO 


MILANO fu la sua citta di adozione, quella in cui opero 
maggiormente. Alla corte di LUDOVICO IL MORO si fermo 
PER 17 ANNI. Vi ritorno nel 1506 e qui rimaseper altri 8 anni 



...E UN PO' NEL CASTELLO 

Nel Castello sforzesco, sede della vita di corte milanese, si dedico a svariati progetti di macchine, dipinse la Sala delle Asse 
(con una pergola di rami intrecciati a "nodi vinciani") e organizzo feste memorabili. 
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ILPIU GRANDE DELLA LOIRA 

Secondo la leggenda, il castello di Chambord e stato ispirato a progetti di Leonardo. Fatto costruire da Francesco I poco dopo aver chiamato I'artista fiorentino 
alia corte di Francia, questo gigantesco edificio rinascimentale e situato all'interno del parco forestale chiuso piu grande d'Europa. 


GUNTER GRAFENHAIN/SIME 














GUNTER GRAFENHAIN/SIME 



CHI SALE, CHI SCENDE 



Nel 1516 Leonardo 
ACCOLSE L INVITO 
di Francesco I, 

RE DI FRANCIA, 
e si trasferi ad Amboise. 
Fu il suo 

ULTIMO VIAGGIO 
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LETTURE 


A cura diMatteo Liberti 


LA SUAEPOCA 

Gli ingegneri del 
Rinascimento. Da 
Brunelleschi a Leonardo 
da Vinci 

Paolo Galluzzi (Giunti) 

Nato come cata- 
logo di una mo- 
stra, il volume 
svela alcunedel- 
le intuizioni di 
Leonardo edi al- 
tri suoi illustri 
"colleghi" presentando una mi¬ 
scellanea di macchine volanti, 
paracadute, navi a pale, carri da 
guerra ed elevatori di obelischi. 

La cultura del 
Rinascimento 

Eugenio Garin (Laterza) 

L'autore di questo prezioso sag- 
gio, tra i primi studiosi a inter- 
pretare il Rinascimento senza 
cedere alia facile retorica del 
"genio italiano", analizza il rin- 
novamento della societa italia- 
na iniziato nel XIV secolo e cul- 
minato in una nuova visione 
dell'uomo e del mondo. 

Francesco di Giorgio 
Martini 

PieroTorriti (Giunti) 

II volume affronta la multifor¬ 
me personality dell'a rchitet- 
to, artista e ingegnere senese 
Francesco di Giorgio Martini, 
il cui lavoro fu a detta di molti 
una preziosissima fonte d'ispi- 
razione per lo stesso Leonardo. 

II tempo dei maghi 

Paolo Rossi (Cortina) 

Al di la del rifio- 
rire del sapere 
scientifico, I'epo- 
ca in cui visse e 
opero Leonardo 
fu segnata dal- 
la permanenza di 
usi e superstizioni dal sapore 
medioevale, tra miracoli, oro- 
scopi efiltri d'amore. 

LA SUA VITA 

Leonardo da Vinci. 

La vita del piu grande 
genio di tutti i tempi 


Dimitri Mereskovskij (Giunti) 

Inventore, anatomista, maestro 
d'armi e pittore sopraffino: tut- 
to questo e altro ancora fu Le¬ 
onardo, le cui vicende sono qui 
raccontate intrecciandole con 
quelle di altri protagonisti del 
suo tempo, da Savonarola a 
Machiavelli, da Cesare Borgia a 
Ludovico il Moro. 

Leonardo da Vinci. Artista, 
scienziato, filosofo 

Serge Bramly (Mondadori) 

Libro scrupolo- 
so nel ricostru- 
ire la biografia 
del genio di Vin¬ 
ci, intrecciando- 
ne le vicende con 
quelle di un'inte- 
ra epoca. 

Leonardo da Vinci 
da tasca 

Kluver Henning 
(Ponte alle Grazie) 

Agile e avvincente, il volume 
tratta sia gli aspetti piu noti, sia 
quelli piu oscuri della poliedri- 
ca figura dell'a rtista toscano, al- 
ternando la cronaca dei fatti re- 
ali all'analisi degli innumerevoli 
"enigmi leonardeschi". 

Leonardo da Vinci. 

II genio che defimil 
Rinascimento 

John Phillips (IdeeAli) 

Biografia corredata di illustra- 
zioni e pensata per i lettori piu 
giovani, con una panoramica 
sulle esperienze giovanili di Le¬ 
onardo, sul suo apprendistato 
a Firenze, sulla seguente affer- 
mazione professionale e, piu in 
generale, sul contesto storico 
rinascimentale. 

Leonardo & io 

Carlo Pedretti (Mondadori) 

Uno dei massimi studiosi di Le¬ 
onardo propone un'affasci- 
nante rilettura delle sue opere 
suggerendo importanti novi- 
ta interpretative che si riferisco- 
no anche a numerosi disegni, 
schizzi e testi redatti dal grande 
genio toscano. 


L’INVENTORE 

II laboratorio di Leonardo 
nella citta ideale. I codici, 
le macchine e i disegni 

Massimiliano Lisa, MarioTaddei, 
EdoardoZanon (Leonardo3) 

Gia catalogo 
di una mostra, 
il volume 
raccoglie molte 
immagini 
pubblicate 
in questo 
numero e 
approfondisce le tematiche 
degli studi dei ricercatori di 
Leonardo3, tra cui uno studio 
dettagliato del Manoscritto B. 

Leonardo. II volo 

Domenico Laurenza (Giunti) 

Affascinante viaggio attraverso 
gli studi che Leonardo dedico 
al tema del volo, dalle elabora- 
zioni puramente teoriche, ba- 
sate sull'osservazione degli uc- 
celli, ai tentativi di applicazione 
pratica, sfociati spesso nella 
progettazione di spettacolari 
macchine volanti. 

II libro del Codice del volo. 
Leonardo da Vinci 

EdoardoZanon (Leonardo3) 

Analizzando il Codice del vo¬ 
lo, il volume si sofferma sul 
progetto relativo a un mac- 
chinario volante noto come 
Grande nibbio, riportandone 
le istruzioni per il montaggio 
e il pilotaggio. 

I robot di Leonardo. 

La meccanica e i nuovi 
automi nei codici svelati 

MarioTaddei (Leonardo3) 

Corredato di centinaia di dise¬ 
gni inediti e tavole a colori, e 
forte di un linguaggio accessi¬ 
ble a tutti, questo libro ci gui- 
da alia scoperta dei molteplici 
macchinari ideati da Leonardo, 
partendo dall'automobile auto- 
matica fino al leone meccanico. 

II codice delle invenzioni. 
Da Leonardo da Vinci a 
Steve Jobs 

Massimo TermporelIi (Hoepli) 


Partendo dalle opere di Leonar¬ 
do e affidandosi a una serie di 
esempi concreti, questo libro 
svela alcuni dei"trucchi'"adot- 
tati da storici inventori del ca- 
libro di Guglielmo Marconi e 
Thomas Alva Edison, fino ad ar- 
rivare alle piu recenti intuizioni 
di Steve Jobs. 

LARTISTA 

Leonardo. 

La tecnica pittorica 

Rodolfo Papa (Giunti) 

Dossier utile per avvicinarsi 
alia tecnica pittorica di 
Leonardo, cogliere I'armonia 
delle opere, apprezzarne lo 
studio dei corpi e I'uso del¬ 
le ombre e della prospettiva. 
A corredo del tutto, una det- 
tagliata cronologia e una bi- 
bliografia di riferimento. 

Dentro I'immagine. 
Natura, arte e prospettiva 
in Leonardo da Vinci 

Gianluca Cuozzo (II Mulino) 

Indagine riguardante I'apporto 
dato da Leonardo agli studi sul¬ 
la prospettiva, suM'utilizzo del¬ 
le luci e delle ombre e sull'ana- 
lisi delle proporzioni presenti 
nel mondo naturale, argomenti 
che gia prima di lui erano stati 
oggetto di una vivace riflessio- 
ne artistica efilosofica. 

L'enigma del Cenacolo. 
L'avventura di un genio 
nel Rinascimento e 
delPaffresco che lo rese 
immortale 
Ross King (Bur) 

In che modo YUltima Cena 
di Leonardo ha segnato un 
punto di svolta nella storia 
dell'arte? Quali misteri si ce- 
lano dietro a questo capo- 
lavoro? L'autore risponde a 
queste domande tratteg- 
giando nel contempo un af- 
fresco delle vicende rinasci- 
mentali italiane. 

Leonardo 

Francesca Debolini 
(Electa Mondadori) 

Ricchissimo di immagini, il 
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volume propone un ritratto 
dell'uomo che piu di tutti sep- 
pe incarnare il concetto di "ge¬ 
nio", capace di esplorare i cam- 
pi piu disparati dell'arte e della 
scienza trasferendo poi molte 
delle sue scoperte nella pittura. 

II gran cavallo di 
Leonardo da Vinci. Mito, 
storia, attualita 

Marco Castelli (Colibri) 

II volume rico- 
struisce la sto¬ 
ria del cosiddet- 
to Gran cavallo, 
una statua ma- 
estosa ottenuta 
da un'unica fu- 
sione di bronzo. Mai portata a 
termine da Leonardo, I'opera e 
stata realizzata nel Novecento 
da una scultrice statunitense. 

L'Ultima Cena. 

L'arte rivelata 
dall'alta tecnologia 

Domenico Sguaitamatti 
(White Star) 

Interamente dedicato all 'Ul¬ 
tima Cena , il volume conve¬ 
ne rimandi a contenuti onli¬ 
ne e immagini ad altissima 
risoluzione che offrono una 
suggestiva esperienza visi- 
va, grazie anche all'ingrandi- 
mento di alcuni dettagli. 

Leonardo da Vinci. 

Nulla e la luna 

Luigi Ferrario 

(La memoria del mondo) 

Figlio di una ricerca trentenna- 
le, il volume presenta un'origi- 
nale applicazione delle intui- 
zioni matematiche di Leonardo 
alle sue stesse opere, con I'o- 
biettivo di dimostrare come 
la sua pittura fosse una vera 
"scienza". 

La Battaglia di Anghiari. 

II fascino dell'opera 
interrotta 

Margherita Melani (CB Edizioni) 

Libro dedicato alia Batta¬ 
glia di Anghiari, celebre di- 
pinto di Leonardo realizza- 
to su una parete di Palazzo 


Vecchio, a Firenze. Rimasto 
incompiuto, fu coperto (ma 
forse non distrutto) da una 
serie di dipinti di Giorgio Va¬ 
sari. Eterna fonte di discus- 
sione tra gli studiosi, ancora 
oggi se ne cercano le tracce. 

Leonardiana. 

Studi e saggi su 
Leonardo da Vinci 

Pietro C. Marani (Skira) 

Esauriente analisi dei va- 
ri aspetti dell'arte di Leonar¬ 
do, dall'architettura alia pit¬ 
tura, dalla scultura agli scritti 
teorici, con una panoramica 
sui rapporti con i committenti 
e con illustri artisti come Bra- 
mante, Leon Battista Alber¬ 
ti e Durer. 

L'immagine di Leonardo 

Ciardi Roberto P. (Giunti) 

Originale pubblicazione dedi- 
cata alia rappresentazione pit- 
torica del genio toscano da 
parte di artisti che hanno ope- 
rato tra il XVI e il XIX secolo. 

LO SCIENZIATO 

Lezioni dell'occhio. 
Leonardo da Vinci 
discepolo dell'esperienza 

Martin Kemp (Vita e Pensiero) 

Colta e approfondita anali¬ 
si degli studi di Leonardo re- 
lativi al corpo umano e in 
particolare al doppio ruolo 
svolto dagli occh\/'finestra 
dell'anima"e strumento prin¬ 
cipal di conoscenza delle 
"infinite opere de natura". 

Leonardo. Anatomia 

Domenico Laurenza (Giunti) 

Dossier dedicato 
ai disegni anato- 
mici di Leonardo 
e alle illustrazio- 
ni in uso in epo- 
ca medioevale 
e nel primo Ri- 
nascimento presso le scuole 
di medicina, ricco di immagi¬ 
ni e corredato di una crono- 
logia che propone una nuo- 
va datazione per molte opere 
leonardesche. 


Leonardo e la matematica 

Giorgio T. Bagni e Bruno D'Amore 
(Giunti) 

II libro sviscera il grande inte- 
resse che Leonardo mostro nei 
confronti della matematica, 
una disciplina che ebbe in epo- 
ca rinascimentale una nuova 
fioritura. 

La scienza universale. 

Arte e natura nel genio di 
Leonardo 

Fritjof Capra (Bur) 

Basandosi su un'analisi dei ma- 
noscritti dell'artista, I'autore 
presenta un resoconto del me- 
todo sperimentale adottato da 
Leonardo, valutandone i risul- 
tati attraverso la prospettiva 
del moderno pensiero scientifi- 
co ed ecologista. 

IL PERSONAGGIO 

Leonardo da Vinci. 

L'arte, la vita, il doppio 

HidemichiTanaka (Editori Riuniti) 

Viaggio attra¬ 
verso la multi¬ 
forme produzio- 
ne di Leonardo, 
con nuove inter- 
pretazioni sull'o- 
riginedi alcu¬ 
ni capolavori del Rinascimento 
e un particolare approfondi- 
mento sulle connessioni delle 
opere leonardesche con l'arte 
orientale. 

II codice Gioconda. La vera 
identita di Monna Lisa 

P. Gulisano ed E. Bonanomi 
(Fede&Cultura) 

Indagine attorno ai miste- 
ri che aleggiano tuttora intor- 
no a una delle opere piu celebri 
di Leonardo e al suo enigmati- 
co sorriso. 

L'omo sanza lettera. 
Leonardo da Vinci 

Pietro Seddio (Montecovello) 

Originale narrazione degli 
aspetti piu intimi della vita 
di Leonardo, delle sue picco- 
le e grandi debolezze e di tutte 
quelle curiosita biografiche uti- 
li a comprendere meglio quale 


uomo si celasse dietro al genio 
piufamoso del mondo. 

La Festa del Paradiso 
di Leonardo da Vinci 

Luca Garai (La vitafelice) 

II volume riper- 
corre il mira- 
bolante lavoro 
svolto da Leo¬ 
nardo - in qua¬ 
nta di scenogra- 
fo e su richiesta 
di Ludovico il 
Moro - per la messa in sce- 
na di un sontuoso spettacolo 
teat rale noto come Festa dei 
Paradiso e dedicato alle noz- 
ze tra Gian Galeazzo Maria 
Sforza e Isabella d'Aragona. 

Guida a Leonardo da Vinci 

M. Pope Osborne, N. Pope Boyce 
(Piemme) 

Libro per ragazzi che passa in 
rassegna una serie di curiosita 
relative all'opera di Leonardo: 
dall'identita della Gioconda agli 
studi sul volo, dalla scrittura "al 
contrario"alle scoperte scienti- 
fiche del genio toscano. 

Leonardo da Vinci. Artista 
scienziato inventore 

Simona Cremante (Giunti) 

Corposo volume arricchito 
da moltissime illustrazioni in 
cui e racchiuso tutto (o quasi) 
quel che c'e da sapere su Leo¬ 
nardo, spaziando dalla pittura 
all'anatomia, dalle macchine 
da guerra alle sperimentazio- 
ni sul volo. 

Leonardo da Vinci in 
30 secondi. L'uomo del 
Rinascimento 

Marina Wallace (Logos) 

Breve guida alle 
50 principali in- 
tuizioni partori- 
te dalla mente di 
Leonardo, ana- 
lizzate sulla ba¬ 
se degli studi dei 
maggiori esper- 
ti in materia. Ogni voce e inol- 
tre accompagnata da un'accat- 
tivante tavola illustrata. 




















LETTURE 


Note di cucina di 
Leonardo da Vinci 

Jonathan e Shelagh Routh 
(Voland) 

Partendo dalle abitudini ali- 
mentari di Leonardo (sia in 
qualita di consumatore, sia nei 
panni di "cuoco"), il volume of- 
fre una dettagliata panoramica 
sugli usi gastronomici del Rina- 
scimento, proponendo ai lettori 
un'originale raccolta di ricette. 

Scritti scelti. Frammenti 
letterariefilosofici 

Leonardo da Vinci (Giunti) 

Una selezione degli innume- 
revoli scritti di Leonardo, spa- 
ziando dalle favole alle profe- 
zie, dalle riflessioni sull'arte alle 
elaborazioni di matrice filosofi- 
ca e senza trascurare gli appun- 
ti relativi a facezie e a piccoli 
episodi quotidiani. 

Simboli e segreti. 
Leonardo 

Paul Crenshaw, Rebecca Tucker 
(Rizzoli) 

II volume analizza i significa- 
ti reconditi che si celano die- 
tro ad alcuni piccoli partico- 
lari delle opere di Leonardo e 
dei suoi disegni tecnici, al fine 
di comprendere meglio le pe- 
culiarita di un genio che incar- 
no alia perfezione la cultura 
rinascimentale. 

SITI INTERNET 

www.leonardo3.net 



Indirizzo del centro di ri- 
cerca Leonardo3, dedito al¬ 
io studio e alia divulgazione 
del patrimonio culturale la- 
sciato da Leonardo, in primis 
sfruttando tecnologie all'a- 
vanguardia per realizzare dei 
modelli ricavati dai suoi pro- 
getti, presentati dettagliata- 
mente nel sito. 


www.mostradileonardo.com 




Sito collegato alia mostra inte- 
rattiva "Leonardo da Vinci. II ge¬ 
nio e le invenzioni", ubicata a 
Roma presso Palazzo della Can- 
celleria e dedicata alle macchi- 
nedi Leonardo. 

www.museoscienza.org 

Sito del Museo Nazionale della 
Scienza e della Tecnologia Le¬ 
onardo da Vinci di Milano, con 
una sezione espositiva dedica¬ 
ta alia piu grande collezione al 
mondo di modelli tridimensio- 
nali realizzati a partire da dise¬ 
gni di Leonardo, visibili anche 
online con le relative schede 
tecniche. 


www.museoleonardiano.it 



Sito del Museo leonardiano di 
Vinci, luogo natio di Leonar¬ 
do, dove e conservata una va- 
sta raccolta di macchine e mo¬ 
delli leonardeschi relativi ai 
piu diversi ambiti, riccamen- 
te presentati sul web assieme 
a varie curiosita sui luoghi del 
piu illustre cittadino del picco¬ 
lo borgo. 

www.macchinedileonardo.com 

Sito dell'esposizione "Macchine 
di Leonardo da Vinci", ospitata 
a Firenze nella Galleria Miche- 
langiolo e incentrata su oltre 50 
modelli ricavati dai progetti del 
genio toscano. Un buon antipa¬ 
sto della mostra e offerto onli¬ 
ne con una serie di immagini, 
schede e video. 
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PIAZZA DELLA SCALA, INGRESSO GALLERIA 

Tutti i giorni dalle 10 alle 23, compresi festivi 


BIGUETTI PER SINGOLI E GRUPPI 
alia mostra, nei punti vendita 
TicketOne, www.ticketone.it 
o telefonando all'199.757.414 


SCUOLE, GRUPPI E VISITE GUIDATE 
Ad Artem 
tel. 02.659.77.28 
info@adartem.it 


INFORMAZIONI 
i nfo @ leona rdo3. net 
www.leonardo3.net 
tel. 02.872.397.73 
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